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  ࡩʏ مفɺوم السرد 

ʇستغرق السرد مساحة كب؈فة من الموروث الثقاࢭʏ والاجتماڤʏ للإɲسان، وذلك بوصفه أداة          

Ȗعب؈فية حاضرة ࢭʏ اللغة الشفوʈة والمكتوȋة، وࢭɠ ʏل ما يُقرأ أو ʇُسمع، سواء أɠان كلاما عاديا أم  

 فنيا، ومنه انحدرت الأجناس الأدبية المعروفة قديما. 

 السرد لغة:  -1

  ʄقْدِمَةِ ءۜܣء إڲ
َ
Ȋعد استقراء مادة (س. ر.د) ࢭʏ ال؅فاث اللغوي عند العرب، لم تحد عن معۚܢ "ت

)  " إثر Ȋعض متتاȊعا   ʏࢭ به مȘسقا Ȋعضه  تأȖي  أي  1ءۜܣء  الاȖساق  ʇُش؅فط معه  فالتتاȊع ɸنا   ،(

قول ابن منظور : "سرد" اݍݰديث ونحوه ʇسرده سردا إذا    يفسرهالانتظام وال؅فتʋب، ولعلّ ɸذا  

). وأما ࢭʏ قوله : "وࢭʏ صفة كلامه  2وفلان ʇسرد اݍݰديث سردا إذا ɠان جيد السياق له"(  ،تاȊعه

) ، فقد أݍݰق 3لم يكن ʇسرد اݍݰديث سردا، أي يتاȊعه وʉست݀ݨل فيه (  -صڴʄ الله عليه وسلم  -

صاحب لسان العرب إضافة لمعۚܢ السرد تفيد الاست݀ݨال. ومما سبق، يمكن القول بأن السرد  

التقدير والقصد   جانب   ʄإڲ انقطاع،  أو  تراخ  دون  (الانتظام)  التتاȊع والاɲܦݨم   : اللغة ɸو   ʏࢭ

 بحذق ومɺارة. 

  ʏࢭ الɢاتب  أو  المبدع  اعتمدɸا  الۘܣ  الطرʈقة  ݳ  ليوܷ الناقد  ʇعتمده  مصطݏݰا  السرد  ʇعت؄ف 

 ) 4تصوʈر العالم، فالسرد الذي ʇُعْتَمَدُ عليه ࢭʏ تمي؈ق أنماط اݍݰɢي Ȋشɢل أسا؟ۜܣ(

  

 211م، اݝݨلد الثالث، ص.1955ابن منظور، لسان العرب دار صادر ،ب؈فوت  1-

 .211المرجع نفسه، ص  - 3 211المرجع نفسه، ص  -2

 .45م، ص.2003، 3ينظر: حميد اݍݰميداɲي، بʋئة النص السردي من منظور النقد الأدȌي، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء، ط -34
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 السرد اصطلاحا:  -2

السرد اݍݰديثة   ʇعت؄ف  النقدية  الدراسات  ݍݰقل  جامعا    ،إضافة  بوصفه  إثرا٬ڈا   ʄعڴ ʇعمل  إذ 

ࢭʏ الم݀ݨمات النقدية المتخصصة فɺو : فعل" يقوم به أما  ݝݵتلف المعارفوالثقافات الإɲسانية

)، فاݍݵطاب، إذن ɸو  1الراوي الذي يɴتج القصة، وɸو فعل حقيقي أو خياڲʏ ثمرته اݍݵطاب"(

القالب الذي Ȗسكب ࢭʏ المادة اݍݰɢائية، وȋه تȘشɢل، لذلك فإنّ "القصة نفسɺا يمكن أن تروى  

وفقا   تروى  أن  يمكن  عديدة  قصصا  فإنّ  وȋالعكس  مختلفة،  خطابات  بȘبۚܣ  مختلفة  روايات 

 ) 2لمقتضيات خطاب واحد. (

ɸذا ما جعل كث؈فا من النقاد يفرّقون ب؈ن اݍݵطاب السردي الأدȌي وغ؈ف الأدȌي بأن جعلوا المادة  

التخييلية مؤشرا لݏݵطاب الأدȌي، ومن أجل التمي؈ق ب؈ن السرد ومجرّد وصف واقعة فإنّ Ȋعض  

  ʄقد عرفوه بأنّه رواية ݍݰدث؈ن خيالي؈ن أو روائي؈ن عڴ (مون، كينانʈس، رɲلابوف، بر) السردي؈ن

  )3(الأقل

طرʈق   أو عن  الراوي  طرʈق  عن  العملية  ɸذه  تتحقق  سردية، حيث  وفق عملية  يɢون  والسرد 

Ȗستلزم   أحداث  القصة.  وأن  قصة  لنا  ʇعرض  السرد  "ɠل  لأن  وذلك  ذاٮڈا،  بحد  القصة 

فٕڈا أو جرȋته   تتاȊع أحداث ȖسبȎت  اتصال Ȗعرض  السرد ɸوتتاȊعوسيلة  فإنّ  لذا  ܧݵصيات. 

) والذي يɴتج عن . ɸذه العملية ɸو تجسيد اݍݰادثة أو سردɸا من الواقع إڲʄ  4الܨݵصيات " . (

قناة   طرʈق  عن  القصة  ٭ڈا  تروى  الۘܣ  الكيفية  إيجاز  بɢل   ʏۂ السردية  فالعملية  لغوي.  Ȗعب؈ف 

الراوي والمروي له وما تخضع له من مؤثرات Ȋعضɺا متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر  

التعب؈ف عن أفɢار   العملية ɸذه لʋس من مɺمْڈا عرض واقع معطى أو  متعلق بالقصة ذاٮڈا، و 

مسبقة، و୒نما إعادة خلق الواقع بنقله من صعيد الواقع ووضعه عڴʄ صعيد اݍݵيال والتعب؈ف  

  . )5(والأسلوب" 

  
  
  مادة (سرد)، 2002، 1إنɢل؈قي فرɲؠۜܣ دار الٔڈار للɴشر، ب؈فوت، لبنان، ط -لطيف زʈتوɲي، م݀ݨم مصطݏݰات نقد الرواية عرȌي  -1

م݀ݨم مصطݏݰات، تر عابد خزندار، مراجعة وتقديم محمد برʈري اݝݨلس الأعڴʄ للثقافة، المشروع    -ج؈فالد برɲس المصطݏݳ السردي    -2

 105، ص 386، ع1، ط2003القومي لل؅فجمة، 

 147-146 ص.  صالمرجع نفسه، -3

 28، ص 2015، 2آمنة يوسف، تقنيات السرد ࢭʏ النظرʈة والتطبيق المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر، ب؈فوت ،لبنان، ط  -4

الɺيئة   -     5 للثقافة/   ʄالأعڴ اݝݨلس   ،ʏ
ّ

الأزدي وعمر حڴ اݍݨليل  محمد معتصم وعبد  تر  المنݤݮ،   ʏࢭ اݍݰɢاية بحث  ج؈فار جينʋت، خطاب 

 .09، ص 1997، 2العامةللمطاȊع الأم؈فية، المغرب، ط
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 2اݝݰاضرة 

 -و୒شɢالية ترجمتهالمصطݏݳ  السردي  -

  

التنظ؈ف   حرص أعلام  قبل  من  إنجازه  تم  ما  أɸم  نقل   ʄعڴ ال؅فجمة  ميدان   ʏࢭ المتخصصون 

الروس،  الشكلاني؈ن  أعمال  وȋخلاصة  العرȋية،  اللغة  ذلك   ʏࢭ بما  لغاتمختلفة،   ʄإڲ السردي 

ومنجزات البɴيوʈ؈ن وما Ȋعدɸم. وɸو ما ɠان له أثره الكب؈ف ࢭʏ الدراسات السردية ،العرȋية غ؈ف  

ۂʏ إشɢالات المصطݏݳ   اݍݰقل،  ࢭɸ ʏذا  الباحث؈ن  تواجه  تظل  الۘܣ  العوʈصة  الإشɢالات  أن من 

  ʏࢭ ذلك  أɠان  سواء  علينا،  الوافدة  المناݠݮ  أدوات  استخدام  ٭ڈا  يتم  الۘܣ  والطرائق  الم؅فجم، 

مجال مقارȋة النصوص الشعرʈة أم السردية، علما أن مختلف المناݠݮ المعتمدة ࢭʏ الدراسات  

النقدية المعاصرة ȖسȘند إڲʄ خلفيات فلسفية ومعرفية غرȋية ʇعت؄فɸا Ȋعض الدارس؈ن دخيلة، 

  ورȋما لا تتماءۜܢ وخصوصية النصالأدȌي العرȌي.  

  ʄنات إڲʋي مال أواخر السبعينات وأوائل الثمانȌا: "أعتقد أن نقدنا العرɺتؤكد يمۚܢ العيد بقول

أقرب إڲʄ التقليد، ʇستع؈ف أدواته المنݤݨبة دون أن    -خاصة ࢭʏ البدايات  -التطبيق التقۚܣ، وɠان  

 ʏذه العلاقة ࢭɸ ع؈ن الاعتبار علاقة المناݠݮ النقدية بالأعمال الأدبية، واندراجȊ الغالب ʏيأخذ ࢭ

)  " توجɺاٮڈا  ولɺا  تارʈخɺا  ولɺا  أسئلْڈا،  لɺا  ثقافية  استخدام  1سياقات   ʏࢭ تكمن  لا  والمشɢلة   (

Ȗستخدم فٕڈا، ولا شك    الۘܣ  أدوات المناݠݮ النقدية الغرȋية ࢭʏ حد ذاٮڈا، بل تكمن ࢭʏ السياقات

أن الاستخدام الأمثل لɺا يɴبڧʏ أن يɢون مسبوقا باسȘيعاب مرجعياٮڈا ومفاɸيمɺا الاصطلاحية 

 قبل تطبيقɺا، و୒لا حدث اللȎس والغموض والتعسف ضد النصوص.

جانب  فإن  من  السردية    آخر،  والنصوص  عامة  الأدبية  النصوص  مقارȋة تخص نصا من  أية 

٭ڈا إڲʄ رصد خصوصيات بɴية    صلأن تتخذ إس؅فاتجية واܷݰة محددة، تتو   يɴبڧʏ لɺا  خاصة،

فإن   ،لذا  المتبعة  الإس؅فاتجية  ومخططات  لأɸداف  تبعا  والأسلوȋية،  الشɢلية  ومم؈قاته  النّص 

ذلك   فوق  مطالبة  أٰڈا  كما  الواصفة،  ولغْڈا  وأدواٮڈا  تصوراٮڈا  بتحديد  مطالبة  المقارȋة  تلك 

والتأوʈل، حۘܢ و୒ن  والتفس؈ف  التحليل   ʏࢭ المستعملة  للمفاɸيم  نظرʈة مقنعة  تخرʈجات  بإيجاد 

  ) ɠ2انت Ȗستمدɸا غالبا من حقول معرفية متنوعة . (

 

  39 ، ص.1998، 1يمۚܢ العيد فن الرواية العرȋية (ب؈ن خصوصية اݍݰɢاية وتم؈ق (اݍݵطاب دار الآداب ،ب؈فوت، لبنان، ط - 1

 10، ص Ȋ1  ،1991ش؈ف القمري : شعرʈة النص الرواǿي، شركة البيادر للɴشر والتوزʉع، الرȋاط، المغرب، ط  2 
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وأمام غزارة المصطݏݳ السردي الوافد علينا عن طرʈق ال؅فجمة والمثاقفة، يصبح تصɴيف تلك 

فٕڈا أمرا ضرورʈا وصعبا ࢭʏ نفس الآن، يȘبعه ضبط للمفاɸيم وتوضيحɺا  المصطݏݰات والتدقيق

المصطݏݰات   بتلك  الأمر  يتعلق  عندما  وȋاݍݵصوص،  غموض،  ɠل  يزʈل  الذي  بالقدر 

لɺا   ɲع؆ف  ، قد لا  ثقافية وفلسفية غرȋية  بخلفيات  تɢون مܨݰونة  الۘܣ غالبا ما    -المستحدثة، 

 عڴʄ مقابل ࢭʏ تراثنا النقدي. -قط 

اللغوي   الموروث   ʏࢭ ذاٮڈا   ʏۂ تɢون  لا  قد  دلالته  فإن  يقابلɺا،  ما  لبعضɺا  ووجد  حدث  و୒ن 

للثقافت؈ن، إلا ࢭʏ ما ندر، ولا أدل عڴʄ ذلك من الفرق الشاسع ب؈ن مفɺوم" اݍݵطاب " ࢭʏ تراثنا  

النقدي واللغوي ومثيله ࢭʏ اللسانيات الغرȋية اݍݰديثة، ثم مفɺوم الرواية ࢭʏ حد ذاٮڈمن ناحية  

، ثم يقذفّڈفي حلبة  
ّ

أخرى، وعڴʄ حد Ȗعب؈ف عبد السلام المسدي فالمصطݏݳ يȎتكر ࢭʏ وضع وȎʈث

لمتصور   أك؆ف  أو  بمصطݏݰ؈ن   ʄيدڲ وقد  فيختفي،  يكسد  أن  و୒ما  فيثȎت  يروج  فإما  الاستعمال 

التداول   يحكم  ثم  الرواج،  «سوق»   ʏࢭ وتȘنافس  الموضوعة،  المصطݏݰات  فتȘسابق  واحد، 

 ) 1(للأقوى، فʋسȘبقيه وʈتوارىالأضعف . "

وࢭʏ مجال    -بصفة عامة    - وɸذا ࢭʏ اݍݰقيقة ءۜܣء ملاحظ بك؆فة ࢭʏ مجال النقد الأدȌي المعاصر  

الۘܣ   -بصفة خاصة  -السرديات الذي يطرح الإشɢال، فإن المصطݏݰات  الباب  لذا، و من ɸذا 

 ʏࢭ استخدامɺا  استقر  الۘܣ  المصطݏݰات  من  مجملɺا   ʏࢭ ستɢون  البحث،  ɸذه   ʏࢭ ستعتمد 

الدراسات السردية العرȋية المعاصرة ،عند ذوي الاختصاص، والۘܣ بات لɺا حضور شبه رس׿ܣ  

عند النقاد والباحث؈ن إن ࢭʏ المشرق أو ࢭʏ المغرب ، مع التحفظ ࢭʏ استخدام ما يبدو غامضا أو  

 غرʈبا شاذا.

 1عبد السلام المسدي: المصطݏݳ النقدي، ص  -1
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  4اݝݰاضرة 

  - لأصول المعرفية للسردياتا -

 المدرسة الشكلانية:  -1

الشكلاني؈ن   ظɺور  السياࢮȊ ʏعد  النقد  عن  معرفية  قطيعة  الأدبية  الدراسات  شɺدت  الروس، 

النقدي وفق منݤݨية مستلɺمة   برمته، إذ ʇعت؄ف ɸؤلاء ɸم الذين أرسوا قواعد جديدة للدرس 

من مقولات دي سوس؈ف اللسانية ࢭʏ دراسة الأدب واللغة، وذلك ࢭʏ محاولة ݍݨعل الموضوعات  

 الأدبية مادة للنقد الأدȌي. 

الإدراك   ʄإڲ يرمي  الشكلاني؈ن  ɸدف  أن  يقرر  الشكلانية  أقطاب  (أحد  إيخنباوم  بورʉس  فɺذا 

) وقد  1العميق للبعد النظري والتارʈڏʏ للوقاǿع الۘܣ تخص الفن الأدȌي بما ɸو ɠائن ࢭʏ جوɸره (

عليه   Ȗشتغل  حقلا  الأدȌي  الإبداع  من  تجعل  للأدب  نظرʈة  إرساء  سȎيل   ʏࢭ كب؈فا  جɺدا  بذلوا 

ابتداء متجاوزة التفس؈فات النفسية والاجتماعية، الۘܣ ɠانت تمثل أساس الرصيد النقدي من  

 )2قبل. (

  ʄال؅فك؈ق عڴ دون  بحٓڈا،  الأدȌي مجال  للنص  المشɢلة  المادة  اݍݨديد  النقدي  التوجه  اتخذ ɸذا 

المادة   ɸذه  تؤدٱڈا  الۘܣ  الوظيفة   ʄوعڴ بئڈا  المتبادلة  العلاقات   ʄوعڴ عنه،  اݍݵارجة  السياقات 

واصفة   لغة  إثراء   ʏࢭ الروس  الشكلاني؈ن  جɺود  ساɸمت  كما  النص.  مجمل   ʏࢭ اللغوʈة 

 ʄا إڲɺم آليات نقدية، ٱڈدفون من خلالɸارɢابت ʏذلك ࢭ ʄرة الأدبية، وقد تجڴɸݍݵصوصيات الظا

 تحليل اݍݵطاب الأدȌي. 

بلغ تحليل اݍݵطاب السردي تطورا مشɺودا بفضل اݍݨɺود الۘܣ بذلɺا   الشكلانيون، حيث وقد 

قابلة   علمية  مادة  الأدب  من  يجعل  جديد   ʏمٔڈڋ نظام  عن  البحث   ʏࢭ تفك؈فɸم  استفرغوا 

  للقياس المنطقي وخاضع لآليات منݤݨيةواܷݰة المعالم. 

 

العرȋية،   :تودوروف  1 الأبحاث  مؤسسة  اݍݵطيب،  إبراɸيم  ترجمة:  الروس،  الشكلاني؈ن  نصوص   ʏالشكڴ المنݤݮ  نظرʈة 

 30ص  1982.ب؈فوت

  9عبد الله إبراɸيم وآخرون ، معرفة الآخر مدخل إڲʄ المناݠݮ النقدية اݍݰديثة، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، ص.  -2

اݍݵطيب،   -3  إبراɸيم  ترجمة:  الروس،  الشكلاني؈ن  نصوص   ،ʏالشكڴ المنݤݮ  نظرʈة   ʏࢭ الشɢلية  النظرʈة  إيخنباوم،  بورʉس 

 32- 31، ص ص . 1982مؤسسة الأبحاث العرȋية، ب؈فوت، 
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الروس،   الشكلاني؈ن  أعمال  انȘشار  منذ  التفك؈ف،   ʏࢭ والأحɢام  النظم  ب؈ن  والصراع  المواجɺة  مظاɸر  بدأت 

الأدبية،   النصوص  تناول   ʏࢭ الموضوعية   ʄإڲ  ʏالداڤ اݍݨديد  والمنݤݨية، والاتجاه  الفكرʈة  منطلقاٮڈم  وشيوع 

التفك؈ف   ɸو  "الفن  مقولة  من  ينطلق  الأدȌي  النقد  ɠان  ذلك  وقبل  ومقارȋْڈا  تحليلɺا   ʏࢭ والعقلانية 

 )1بواسطةالصور " . (

لكث؈ف   الن؄فة  شديد  نقد  توجيه  Ȋعد  ɸذا  الأدب،  يؤطر  علم  تأسʋس   ʄإڲ الشكلانيون  دعا  السياق،  ɸذا   ʏࢭ

) ࢭɠ ʏل ح؈ن.  تتكرر  إلا استɴساخا لصورة  أن تɢون  ڈا لا Ȗعدو  لɢوٰ الشعرʈة وذلك  المدارس  ) وɸذا  2أعمال 

الشكلانية (جاɠوȌسون يقرر أن: موضوع العلم الأدȌي لʋس الأدب، و୒نما ɸو الأدبية، أي ما يجعل  أشɺر رواد  

 ) 3من أي أثر أدȌي عملا أدبيا . "(

  ʏم بالبحث ࢭɸلل مسعاɢنتائج الموروث النقدي السائد ت ʄعد تلك الثورة الۘܣ أعلٔڈا الشكلانيون الروس عڴȊ

النظرʈة والتطبيقية ࢭɸ ʏذا اݝݨال، فتبلور لدٱڈم اتجاه نقدي واܷݳ  الشعرʈة ، بحيث أولت مجمل بحوٯڈم  

المعالم مكٔڈم من تحديد الأدبية بوصفɺا خاصية نوعية للأدب، وتمكنوا بفضله من Ȗغي؈ف مسار الدراسات  

النقدية للأدب، وɠان من أبرز ثماره التمكن من تحديد موضوع البحث فانطلقوا من دراسة الشɢل باعتباره  

  ، الأدȌي  اݍݵطاب  تحليل  الۘܣ حاولت  الدراسات  ذلك من خلال Ȋعض   ʄتجڴ وقد  العلامة،   ʄعڴ يقوم  نظاما 

  ʏࢭ العميقة  الدلالات   ʄإڲ الوصول  ڈا  بدوٰ ʇستحيل  حتمية  ضرورة  باعتبارɸا  البɴية  تحليل   ʄإڲ ينظر  وأصبح 

نتائجه.(  ʏࢭ ناقصا  ʇُعت؄ف  البɴية  تلك  ٱڈمل  للدلالة  تحليل  الأدȌي، وأي  الدلالات  4اݍݵطاب  عن  حديٓڈم  إن   (

الɢامنة ࢭʏ اݍݵطاب الأدȌي فرضته ثنائية الشɢل والمضمون ࢭʏ الأثر الأدȌي، بوصفɺا قضية قديمة   العميقة 

تناولْڈا الفلسفة اليونانية من قبل، حۘܢ أٰڈا غدت من المسلمات النقدية، وعلا صوٮڈم مؤكدين بɢل جرأة  

 )5أن النص الأدȌي يختلف عن غ؈فه ببɴيته اݍݵارجية.(

النفس،   علم  وتفس؈فات  اݍݨمالية  العناصر  أɸملوا  قد  ڈم  لɢوٰ التحفظ  ɸذه  التجديدية  نظرٮڈم  Ȗسلم  لم 

إڲʄ أن دراساٮڈم انصȎت Ȋشɢل أسا؟ۜܣ عڴʄ تحليل النص ( ) فإيخنباوم يؤكد  6وعلم الاجتماع، وʈرجع ذلك 

ɸنالك السرد    أن  والثاɲي  اݍݰدث،  قص  عملية  ɸو  الأول  اݍݰɢي؛  لوظيفة  سردي؈ن  شɢل؈ن 

  المشɺدي، حيث تأȖي أɸمية اݍݰوار ب؈ن الܨݵصيات ࢭɸ ʏذا النمط السردي متأثرا بلغة 

 

 76المرجع السابق ص.  - 1

2- Roman JAKOBSON, Essais de linguistique générale .P. 30. 

3- Ibid p.30 

    204-203ينظر: نور الدين السد الأسلوȋية ࢭʏ النقد العرȌي اݍݰديث، ص ص  - 4

 204المرجع نفسه، ص  - 5

 . 79ينظر: بورʉس إيخنباوم، النظرʈة الشɢلية ࢭʏ نظرʈة المنݤݮ الشكڴʏ ، نصوص الشكلاني؈ن الروس، ص  6
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(  المسرح  . اݍݰوار   ʄعڴ الطرح  1لاعتماده  يتجاوز  فإنّه  باخت؈ن  له  يؤسس  الذي  المفɺوم  أما   (

الɢلمة   يقطع  الذي  وࢭʏ  عن  الشكلاɲي  اݍݨمود  مآلɺا  وɢʈون  الأخرى،  بالɢلمات  تواصلɺا  حبال 

مقابل ɸذين المفɺوم؈ن ɠان من المنطقي، أن تɢون الɢلمة اݍݰية، وأن "أي ɠلمة حيّة، لا تواجه  

موضوعɺا Ȋشɢل واحد فب؈ن الɢلمة والموضوع، وȋ؈ن الɢلمة والمتɢلم، وسط لدن يصعب النّفاذ  

نفسه   الآۜܣء  ɸذا   ʏࢭ الغ؈ف  ɠلمات  الأخرى  الɢلمات  من  وسط  الأحيان،  من  الكث؈ف   ʏࢭ منه 

مع    ʏالڍ التفاعل  ࢭʏ عملية  إلا  أسلوȋيا  التفرّد والȘشɢل  الɢلمة  نفسه، ولا Ȗستطيع  والموضوع 

  " المتم؈ق  اݍݵاص،  الوسط  فٕڈا  ) ɸ)2ذا  الآخرʈن  ɠلمات  وجود  وجودɸا  ʇساوي  اݍݰيّة  فالɢلمة 

صراعɺا   خلال  من  وجودɸا  تحقق  فࢼܣ  فرادى،  لɢلمات  وجود  فلا  تقاطعا،  أو  رفضا  أو  قبولا 

  ʏون ࢭɢلمة كيانا حيّا، سيɢع؈ّن الʇ لهɠ ذاɸا المتوتر مع لاحقة. وɺلمات أخرى وتقاطعɢا بɸوتأثر

 ) 3علاقات التأثر والتأث؈ف، كما لو ɠانت حياة الɢلمة جملة العلاقات الاجتماعية الۘܣ Ȗع؄فɸا . (

"ɠل   أنّ  أي  أخرى،  ɠلمات  مع  تفاعلɺا  خلال  من  باخت؈ن  تصوّر  وفق  حيوʈْڈا،  الɢلمة  تكȘسب 

ܵݳ   إن  عليه  مف؅فى  إليه  المتوجّه  الموضوع  الآۜܣء،  دائما  تجد  قول)  (ɠل  صة 
ّ

مܨݵ ɠلمة 

العكس   ʄعڴ أو  فيه  قيلت  الۘܣ  الآخرʈن  ɠلمات  Ȋسديم  ملفوفا  مقوّما،  فيه،  مختلفا  التعب؈ف، 

النظر اݝݵتلفة وȋتقوʈمات الآخرʈن   العامة ووجɺات  بالأفɢار  إنّه مكبل ومخ؅فق  مضاء بنورɸا. 

)  " السابقة،  4ون؄فاٮڈم  المعاɲي  من  بطبقة  تُخ؅قن  لم  طاɸرة  ɠلمة  تُصادف  أن  يمكن  ولا   ،  (

فالɢلمة العذراء لا وجود لɺا، ولا يمكٔڈا أن تɢون إلا ࢭʏ خطاب "آدم" . عليه السّلام . من وجɺة  

نظر باخت؈ن، فɺو يؤكد عڴɸ ʄذا المعۚܢ بقوله : "الɢلمة ࢭɠ ʏل طرقɺا إڲʄ الموضوع و ɠلّ توجɺّاٰڈا  

توجّه   الذي  آدم  معɺا.  متوتر   ʏڌ تفاعل   ʏࢭ تدخل  أن  إلا  يمكٔڈا  ولا  الآخر،  بɢلمة  تلتقي  إليه 

بالɢلمة الأوڲʄ إڲʄ عالم بكر لم يف؅ف عليه، آدم ɸذا ɸو الوحيد الذي ɠان بإمɢانه فعلا تفادي  

  ) ɸ5ذا التّوجّه المتبادل مع ɠلمة الآخر ࢭʏ الموضوع الواحد حۘܢ الٔڈاية . "(

 

 13ينظر: عبد الله إبراɸيم ،وآخرون معرفة الآخر، مدخل إڲʄ المناݠݮ النقدية اݍݰديثة، ص: - 1

  29، ص 1988سورʈا، الطبعة الأوڲʄ، . ميخائيل باخت؈ن، الɢلمة ࢭʏ الرواية، ترجمة يوسف حلاق، مɴشورات وزارة الثقافة دمشق،  2

3 ،ʄي، الدار البيضاء، المغرب، الطبعة الأوڲȌالعر ʏية المركز الثقاࢭȋة الرواية والرواية العرʈ66م، ص 1999. ينظر : فيصل دراج، نظر  .  

 .30. باخت؈ن، ميخائيل: الɢلمة ࢭʏ الرواية، ص.  4

 125وʈنظر : تودوروف: المبدأ اݍݰواري، ص  33المرجع نفسه، ص  -5
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ࢭʏ طرح   والتارʈڏʏ، واسȘند   ʏسياقه الاجتماڤȊ طȋر ʄإڲ النّقاد  أنظار  باخت؈ن أن يوجّه  استطاع 

الۘܣ  النقدية  مقارȋاته  معانٕڈا من  استلɺم  الۘܣ  مجموعة من المصطݏݰات   ʄة عڴʈوماݍݰوارɺمف

الرواية ۂʏ النوع الذي توج   الروائية، إذ يرى أن  الن؆ف، وɠانت أعمال  طبّقɺا عڴȊ ʄعض الأعمال 

النّقديّة، وم؈ّق من خلاله ب؈ن صنف؈ن تدوستوʈفسɢي ۂʏ اݝݵ ؄ف الذي أقام فيه باخت؈ن تجارȋه 

  .روائي؈ن أساسي؈ن؛ صنف الرواية ذات الصوت الواحد، وصنف الرواية متعدّدة الصوت

  ʄعڴ الرواية  بطل  إرغام   ʄعڴ "يصرون  المؤلف؈ن  معظم  أنّ  باخت؈ن  آرا٬ڈم، وʈرى  عن  التعب؈ف 

وʈصف مثل ɸذه الروايات بالروايات المونولوجية، أي شبٕڈة بالمونولوجات الۘܣ يحتكر اݍݰديث 

ʄ عن ɸذه  
ّ

الرواǿي يتخڴ ࢭʏ الرواية البوليفونية (متعدّدة الأصوات) فإنّ  فٕڈا ܧݵص واحد، أما 

الب؈فوقراطية   سلطته  من  الروائية  الܨݵصيات  وȋقية  البطل  وʈحرّر  الأتوقراطية  ال؇قعة 

العمل   داخل  والمصارعة   ،ʏالوڤ أشɢال  مختلف  لظɺور  إمɢانية  وʈخلق  والإيديولوجية 

 ) 1الرواǿي."(

فɺو   السرد،  أنماط  بتعدد  الن؆فية  الأشɢال  Ȗعدد  اكȘشاف   ʏࢭ إيخنباوم   ʄإڲ الفضل  ʇعود  كما 

المݏݰمة،   ثم  والأسطورة،  باݍݵرافة  بدءا  اݍݰɢاية،  فن  شɺده  الذي  التطور  ɸذا  يؤكد  الذي 

) اݍݰديثة.  الرواية  إڲʄ تطورات  اݍݰɢائية  2وصولا  أصولɺا  الرواية فتطورت وابتعدت عن  ) وأما 

 واستحالت إڲʄ ݠݨ؈ن عڴʄ حد Ȗعب؈ف باخت؈ن من اݍݰوارات والأوصاف والتأملات الفلسفية. 

فرق إيخنباوم ب؈ن القصة والرواية، واعت؄ف الرواية شكلا ݠݨينا ɸو الآخر، أما القصة القص؈فة  

التارʈخ والأشعار النمط الأصيل لانحدراɸا من  الرواية فقد جاءت من اݍݵرافة  ،فࢼܣ  كما    ،أما 

القصة   ʏࢭ نجده  لا  ما  وɸو  الرواية،   ʏࢭ اݍݰدث  لإبطاء  واݍݰوار  المشاɸد  تقنية  ɸناك  أن 

القص؈فة، وأما الٔڈاية ࢭʏ الرواية فتخلص بخط تنازڲʏ، عڴʄ خلاف القصة القص؈فة فإٰڈا تتوقف 

  ) Ȗعمقت محاولات الشكلاني؈ن ࢭʏ تحليل البۚܢ العميقة للأعمال  3ࢭʏ قمته . (

  

 30.ميخائيل باخت؈ن الɢلمة ࢭʏ الرواية، ص. - 1

 13بورʉس اݍݵنباوم النظرʈة الشɢلية ࢭʏ نظرʈة المنݤݮ الشكڴʏ نصوص الشكلاني؈ن الروس، ص -2

  14المرجع نفسه، ص.  -3
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عمقا   ازداد  أنه  إلا  اݍݰɢاية  السردية،  دراسة   ʏࢭ البɴيوʈون  ٭ڈا  أسɺم  الۘܣ  اݍݨɺود  مع  وجدية 

  اݍݵرافية.

خلال Ȗشرʈحه المورفولوڊʏ ݝݨموعة من  وقد قدم فلاديم؈ف بروب محاولة رائدة ࢭɸ ʏذا الاتجاه  

النقد   أفاد  جديد   ʏمٔڈڋ طرʈق  شق  من  الدراسة  ɸذه  مكنته  حيث  اݍݵرافية،  اݍݰɢايات  من 

الذي   النظام  تفس؈ف  ومحاولة  الداخلية  اݍݰɢي  لبɴيات  الدقيق  التوصيف  حيث  من  الأدȌي 

  يتحكم فيالعلاقات المنطقية القائمة بئڈا. 

من   الأساسية  ـدات  الوحدات  عن  البحث  يتخذوا  أن  اݍݰɢاǿي  بالفن  المɺتم؈ن  جعل  ما  ɸذا 

، اɸتمامɺم  بكرا،  "عڴʄ  أولوʈات  ميدانا  النظري  اݍݨانب  ʇعت؄ف من  اݍݰɢي  ميدان  أن  الرغم من 

واݍݰɢايات   ɠاݍݵرافات   ، لݏݰɢي  الأشɢالالبدائية   ʄعڴ البحوث  ترك؈ق  مايفسر  ɸذا  ولعل 

  ) 1الشعبية". (

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 20ينظر: حميد اݍݰمداɲي، بɴية النص السردي من منظور النقد الأدȌي، ص.  1-
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  4اݝݰاضرة 

 –تجاوزالشكلانية الرواǿي و  اݍݵطاب -

النقاد الأوائل الذين اɸتموا بفكر باخت؈ن، كما ɠان له  ʇُعت؄ف البلغاري تزفيتان تودوروف من ب؈ن 

المبدأ  باخت؈ن  ميخائيل  فه 
ّ
مؤل شɢل  ولذا  الأوروȌي،  القارئ   ʄإڲ تقديمه   ʏࢭ الكب؈ف  الفضل 

النقدية. باخت؈ن  مقولات  قراءة   ʏࢭ الباحث  لدى  مɺما،  مصدرا  عرض    اݍݰواري"  سياق   ʏࢭ

 ʄإڲ وعزاɸا  المعرفية،  وأصولɺا   ʄالأوڲ مشار٭ڈا   ʄإڲ إرجاعɺا  من  تمكن  باخت؈ن  لثقافة  تودوروف 

 ) 1"اݍݨماليات الرومɴسية الك؄فى، من آراء غوته و فردرʈك شليغل وɸيجل."(

ل مٔڈا باحت؈ن معارفه، وتمكن بفضلɺا من  ڈإذا ɠانت الفلسفة الألمانية مثلت الع؈ن المع؈ن الۘܣ ٰ

الۘܣ ساعدته   الفرديّة وآرائه اݍݨرʈئة  فإنّه من الإنصاف الإقرار بجɺوده  النقديّة،  بلورة أفɢاره 

 ʄا النقدية، عڴɺشرب بمواقفȖا، وɺعد أن نخلȊ اɸيم تحديدالشكلانية الۘܣ تجاوزɸقلب مفا ʄعڴ

الرغم من . تحفظ كث؈ف النقاد من . موقفه الصرʈح من الشكلانية الروسيّة. فتودوروف، وɸو  

: إذ أنّه يتجاوز  )Post-Formaliste()2(  حداȜيأقرب الناس إڲʄ فكره يجزم أن "باخت؈ن ɸو ما Ȋعد

أٰڈم   لɺم  باخت؈ن  وجɺɺا  الۘܣ  الانتقادات  أɸم  ومن  Ȗعاليمɺا،   يمتص  أن  Ȋعد  لكن  الشكلانية، 

 ʏالإبداڤ العمل  ترȋط  الۘܣ  الأخرى  المقومات  وأɸملوا  لغوʈّة،  مسائل   ʏࢭ الأدب  مشاɠل  اخ؅قلوا 

Ȋعالمه الأك؄ف، وأٰڈم ɠانوا مخطئ؈ن ࢭʏ عزلɺم دراسة الأدب عن دراسة الفنّ Ȋعامة، وȋصورة أك؆ف  

  ) 3ثم الفلسفة. " ( ومن  اݍݨمالدقة عزلɺم ɸذه الدراسة عن علم

الرّواية خارج  ساق باخت؈ن أمثلة يدعم ٭ڈا رأيه عن Ȋعض   النقاد المنتصرʈن للشɢل، إذ جعلوا 

القيمة   تاما  إنɢارا  ينكر  الذي  شبʋت  ɸؤلاء  ومن  اݍݨمالية،  للعناصر  مفتقرة  واعت؄فوɸا  الفنّ 

للدعاية   المعاصر  "الشɢل  ڈا  ّٰ إ الفن،  خارج   ʏبلاڦ جɴس  (عنده)  فالرواية  للرواية،  اݍݨماليّة 

  ) 4الشعرʈة . "(الɢلمةالأخلاقية"، والɢلمة الفنية ɸي

  

 .163. تودوروف ميخائيل باخت؈ن و المبدأ اݍݰواري ص 1

 بـ "ما Ȋعد حداȜي" و البحث يؤثر "ما Ȋعد شكلاɲي مقابلا دقيقا للمصطݏݰالأجنۗܣ.Post Formaliste. ترجم فخري صاݍݳ 2

 . 85المرجع نفسه، ص. -3

  1. باخت؈ن، الɢلمة ࢭʏ الرواية، ص 4
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باخت؈ن   انتقادات  فɺم تمخضت   ʏࢭ جديدة  لمقولات  تؤسس  نظرʈة  علىإبداعه  للشكلاني؈ن 

نكرفٕڈا علٕڈم اݍݨمود الذي جعل الرّواية ردحا من  أالأعمالالن؆فية عامة، والعمل الرواǿي خاصة

النظرة   ɸذه  مقابل  فقط.  دعاǿي   ʏاجتماڤ وتقوʈم  مجرّدة،  إيديولوجيّة  موضعدراسة  الزمن، 

صة للمɺارة  
ّ

الإيديولوجية اݝݨردة بدأ الاɸتمام يتصاعد ࢭʏ ٰڈاية القرن الماعۜܣ بالمسائل المܨݵ

 ) 1الفنيّة ࢭʏ الن؆ف وȋالقضايا التقنية للروايةوالقصة. " (

  ،ʏعن سياقه اݍݵارڊ ʏڈا عزلت العمل الإبداڤ حصر باخت؈ن انتقاده للشكلانية الروسية ࢭɠ ʏوٰ

الإيديولوجية،   الدّراسة  سطحت  ڈا  ّٰ أ يرى   ، و٭ڈذا  المغلق،  ɲسقه   ʄعڴ المركز  اɸتمامɺا  وصȎت 

وجعلت من التفس؈ف الاجتماڤʏ مجرّد مقولات منفصلة عن مضمون النّص ومن ɸنا ɠان مُبتدأ  

التلفظي، ورأى أٰڈا Ȗشق طرʈق معناɸا متقاطعة مع    ʏا الاجتماڤɺسياقȊ لمةɢط الȋر ʏتفك؈فه ࢭ

مسارɸا   خط   ʏࢭ نظرʈته  علٕڈا  اسȘندت  مقولات  بدوره  التفاعل  ɸذا  ليɴتج  أخرى،  أصوات 

الكرنفالية)،    ) النقدي، وɠان من أɸمɺا؛ مقولة اݍݰوارʈة وȖعدد الأصوات، ومقولة الاحتفالية 

 ومقولة اݍݨɴس الأدȌي للرواية.

 اݍݵطاب السردي ونظرʈة اݍݰوارʈة: 2

يتݏݵص مفɺوم اݍݰوارʈة عند المنظر الرو؟ۜܣ ميخائيل باخت؈ن ࢭɠ ʏون ɠل خطاب، عن قصد أو  

عن غ؈ف قصد يقيم حوارا مع اݍݵطابات السابقة له، الۘܣ Ȗش؅فك معه ࢭʏ الموضوع نفسه، كما  

) فاݍݵطاب ࢭʏ 2يقيم، أيضا، حوارات اݍݵطابات الۘܣ ستأȖي والۘܣ يتɴبأ ٭ڈا وʈحدس ردود فعلɺا (

ɠان   ما  خلاف   ʄعڴ نفسه  الوقت   ʏࢭ واللاحقة  السابقة  لݏݵطابات  امتداد  ɸو  عندئذ،  نظره 

الذي   ʏالداخڴ سياقɺا   ʄإڲ الɢلمة  فيه  تحتكم  ɲسقمغلق،  مجرد  ɸو  اݍݵطاب  أن  من  سائدا 

  يخضع للمعيارʈة اݍݨاɸزة.  

ب؈ن  المبثوثة  آراؤه  فɢانت  النقدية،  أعماله   ʏࢭ أرساه  منطلقا  الطرح  ɸذا  من  باخت؈ن  جعل 

تؤسّس   الرواية،   ʏࢭ و"الɢلمة  دʇستوفسɢي"  شعر  و"قضايا  "الفلسفةوالماركسية"،  مؤلفاته: 

  لنظرʈة الɢلمة (اݍݵطاب)، حيث فصل فٕڈا ب؈ن الدلالة الم݀ݨميّة للɢلمة الۘܣ يحتفي ٭ڈا  

 

 . 65. المرجع نفسه، ص 1
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 .16تودوروف : ميخائيل باخت؈ن والمبدأ اݍݰواري، ص  - 2

  وموضوعɺا وȖعب؈فاٮڈا المباشرة ولغْڈا الواحدة والوحيدة، أما  الأسلوȌي التقليدي لا Ȗعرف إلا ذاٮڈا (سياقɺا)

الۘܣ اݍݰية  والɢلمة  التقليدي،  الأسلوȌي  ࢭʏ    ۂʏ  الفكر  "الɢلمة   ʏࢭ Ȗعاݍݨɺا  الۘܣ  الرواية  ومرجع  موضوع 

ɠلمة    لا إɠلمات اللغة  "الأخرى، الموجودة خارج سياقɺا، فلا Ȗعرفɺا إلا بوصفɺا ɠلمة محايدة من  الɢلمة  الفكر

أحدا تخص  (  ،لا  كلامية"،  إمɢانية  الطرح  1إلا  ɸذا  يتجاوز  ه 
ّ
فإن باخت؈ن  له  يؤسس  الذي  المفɺوم  أما   (

اݍݨمود، وࢭʏ مقابل ɸذين   مآلɺا  بالɢلمات الأخرى، وɢʈون  الɢلمة عن حبال تواصلɺا  الذي يقطع  التقليدي 

واحد   تواجه موضوعɺا Ȋشɢل  لا  ɠلمة حيّة،  "أي  وأن  اݍݰية،  الɢلمة  أن تɢون  المنطقي،  ɠان من  المفɺوم؈ن 

الكث؈ف من الأحيان، وسط    ʏالنفاذ منه ࢭ الɢلمة والمتɢلم، وسط لدن يصعب  الɢلمة ،والموضوع، وȋ؈ن  فب؈ن 

ل  
ّ
ɢشȘلمة التّفرّد والɢستطيع الȖ ذا الآۜܣء نفسه والموضوع نفسه، ولاɸ ʏلمات الغ؈ف ࢭɠ ،لمات الأخرىɢمنا ال

)"  . المتم؈ّق  اݍݵاص،  الوسط  الڍʏ مع ɸذا  التفاعل  ࢭʏ عملية  إلا  اݍݰيّة ʇساوي وجودɸا  2أسلوȋيا  ) فالɢلمة 

من   تحقق وجودɸا   . فࢼܣ  فرادى  لɢلمات  وجود  فلا  تقاطعا،  أو  رفضا  أو  قبولا  فٕڈا،  الآخرʈن  ɠلمات  وجود 

الɢلمة كيانا حيّا،   خلال صراعɺا وتأثرɸا بɢلمات أخرى، وتقاطعɺا المتوتر مع ɠلمات لاحقة. وɸذا ɠله ʇع؈ّن 

 )3سيɢون ࢭʏ علاقات التأثر والتأث؈ف، كما لو ɠانت حياة الɢلمة جملة العلاقات الاجتماعية الۘܣ Ȗع؄فɸا. (

تكȘسب الɢلمة حيوʈْڈا، وفق تصوّر باخت؈ن من خلال تفاعلɺا مع ɠلمات أخرى، أي أن "ɠل ɠلمة مܨݵصة  

(ɠل قول) تجد دائما الآۜܣء، الموضوع المتوجّه إليه مف؅فى عليه إن ܵݳ التعب؈ف، مختلفا فيه، مقوّما، ملفوفا  

العامة   بالأفɢار  ومخ؅فق  مكبل  إنه  بنورɸا.  مضاء  العكس   ʄعڴ أو  فيه  قيلت  الۘܣ  الآخرʈن  ɠلمات  Ȋسديم 

)  " ون؄فاٮڈم  الآخرʈن  وȋتقوʈمات  اݝݵتلفة  النظر  تخ؅قن  4ووجɺات  لم  طاɸرة  ɠلمة  أن تصادف  يمكن  ولا   ،  (

عليه   . "آدم"  خطاب   ʏࢭ إلا  تɢون  أن  يمكٔڈا  ولا  لɺا،  وجود  لا  العذراء  فالɢلمة  السابقة،  المعاɲي  من  بطبقة 

وɠلّ   الموضوع   ʄإڲ طرقɺا  ࢭɠ ʏل  "الɢلمة   : بقوله  المعۚܢ  ɸذا   ʄعڴ يؤكد  فɺو  باخت؈ن،  نظر  من وجɺة   . السلام 

ڈا إليه تلتقي بɢلمة الآخر، ولا يمكٔڈا إلا أن تدخل ࢭʏ تفاعل ڌʏ متوتر معɺا. آدم الذي توجه بالɢلمة  ٮتوجɺّا

إڲʄ عالم بكر لم يف؅ف عليه  ʄالتوجه    ،الأوڲ ع  المتبادلمآدم ɸذا ɸو الوحيد الذي ɠان بإمɢانه فعلا تفادي ɸذا 

  )ɠ5لمة الآخر ࢭʏ الموضوع الواحد حۘܢ الٔڈاية. "(

  

 

 .29. ياخت؈ن، الɢلمة ࢭʏ الرواية، ص.  1

 29.. المرجع نفسه،ص. 2

 .66نظرʈة الرواية و الرواية العرȋية، ص. . ينظر : فيصل دراج 3

 .30. باخت؈ن، الɢلمة ࢭʏ الرواية، ص. 4

 125وʈنظر : تودوروف: المبدأ اݍݰواري ص  33، المرجع نفسه، ص  5
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استطاع باخت؈ن أن يوجه أنظار النقاد إڲʄ رȋط اݍݵطاب Ȋسياقه الاجتماڤʏ والتارʈڏʏ، واسȘند  

اݍݰوارʈة   مفɺوم  طرح   ʏࢭDialogisme  من مجموعة   ʄمن  المصطݏݰات    عڴ معانٕڈا  استلɺم 

مقارȋاته النقدية التيطبقɺا عڴȊ ʄعض الأعمال الروائية، إذ يرى أنّ الرواية ۂʏ النوع الذي توج  

؄ف الذي أقام فيه باخت؈ن تجارȋه النقديّة، وم؈ّق من  تالن؆ف، وɠانت أعمال دوستوʈفسɢي ۂʏ اݝݵ

الرواية   وصنف  الواحد،  الصوت  ذات  الرواية  صنف  أساسي؈ن؛  روائي؈ن  صنف؈ن  ب؈ن  خلاله 

  .Polyphoniqueمتعدّدة الصوت 

آرا٬ڈم   عن  التعب؈ف   ʄعڴ الرواية  بطل  إرغام   ʄعڴ "يصرون  المؤلف؈ن  معظم  أن  باخت؈ن  وʈرى 

وʈصف مثل ɸذه الروايات بالروايات المونولوجية، أي شبٕڈة بالمونولوجات الۘܣ يحتكر اݍݰديث 

ʄ عن ɸذه  
ّ

الرّواǿي يتخڴ البوليفونية (متعددة الأصوات) فإنّ  الرواية   ʏࢭ فٕڈا ܧݵص واحد، أما 

الب؈فوقراطية   سلطته  من  الروائية  الܨݵصيات  وȋقية  البطل  وʈحرّر  الأتوقراطية  ال؇قعة 

والإيديولوجية وʈخلق إمɢانية لظɺور مختلف أشɢال الوڤʏ، والمصارعة داخل العملالرواǿي. "  

)1( 

Ȗعدد  مفɺوم  إدراج   ʏࢭ السبق  حيازته   ʄعڴ وʈؤكد  الروائية  دوستوʈفسɢي  بمɺارة  باخت؈ن  ʇشيد 

 Polyphonyالأصوات كنوع من أنواع اݍݰوارʈة فبعد "دوستوʈفسɢي دخلت التعددية الصوتية 

الذاتية لܨݵصياته   اݍݵ؄فة   ʄإڲ بالاسȘناد  ࢭʏ حوارʈته خصوصا  يحتاج  إنّه   ... الأدب  عالم  بقوّة 

) اݍݰوارʈة  أنواع  من  وجديدا  (متم؈قا)  خاصا  نوعا  حوارʈته  وتحقق  خاص،  نوع  من  )،  2عتبة 

أحادية   بأٰڈا  "تولستوي"  لـ  الأدبية  الأعمال   | وسم  دوستوʈفسɢي،  يخالف  لنموذج  وكعرض 

العالم   ɸذا   ʏࢭ  ... متناغمة  م؅فاصة  وحدة   ʄعڴ ر 
ّ
يتوف  ʏمونولوڊ عالم  ɸو  عالمه  وأنّ  الصوت، 

بتوحيد   خاصة  مشɢلة  ɸناك  فلʋس  ثم،  ومن  ف؛ 
ّ
المؤل صوت   ʄإڲ ثان  صوت  ɸناك  لʋس 

ف . ( 
ّ
  )  3الأصوات أو وضع خاص بوجɺة نظر المؤل

و  الأحادي  صوته   ʄعڴ ʇعتمد  أنه   ،ʄالأوڲ الوɸلة   ʏࢭ ،لباخت؈ن  بدا  تولستوي  عالم  أنّ  نّه  أوʈبدو 

ʇسكن ࢭɠ ʏل أصوات ܧݵصيات رواياته لكن ما فۘܡ ʇستقر ɸذا الرأي ࢭʏ ذɸن باخت؈ن حۘܢ أȖى 

فيما   يناقضه  سنة  بما  بحوارʈة  Ȋ1975عد  تولستوي،  عمل   ʏࢭ ،اݍݵطاب  يȘسم  أنّه  وأدرك  م، 

داخلية شفّافة، إذ يدرك تولستوي بحدّة ونفاذ ࢭʏ الآۜܣء وكذلك ࢭʏ أفق القارئ، اݍݰوارʈة الۘܣ  

  ) 4تتم؈قبخصائصɺا الدلالية والتعب؈فية . "(
 . 24، ص 1992. فاضل ثامر الصوت الآخر، اݍݨوɸر اݍݰواري لݏݵطاب الأدȌي، دار الشؤون الثقافية العامة، Ȋغداد، 1

 127تودوروف: المبدأ اݍݰواري ، ص  2

 . 126. المرجع نفسه، ص 3

 124.. المرجع نفسه، ص. 4
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لم   تولستوي، جعله يصدر حكما مطلقا،  أعمال   ʏࢭ السابق  رأيه  من  باخت؈ن  أبداه  الذي  التحفّظ  ɸذا  إن 

ʈاݍݰوار ʄست؆ن منه أي خطاب من احتوائه عڴʇل" تلفظ  ةɠ مونولوج، حۘܢ عندما يتعلق الأمر بكتابة    -، وأن

عڴʄ نصب تذɠاري ʇشɢل جزءا لا يتجزأ من التواصل اللفظي. وɠلّ تلفّظ، حۘܢ ࢭʏ شɢله المكتوب اݍݨامد،  

  .)ɸ1و جواب عڴʄ ءۜܣء ما وɢʈون مبɴيا ࢭʏ ذاته مثلما ɸو (

إذن، فɢلّ خطاب، ࢭʏ نظر باخت؈ن، قد قيل من قبل، بصورة أو بأخرى، ومن العس؈ف تجنّب تقاطع خطاب   

لɢل   صة 
ّ

مܨݵ ظاɸرة  بوضوح  ɸو،  اݍݰواري  "التوجيه  وأن  نفسه،  الموضوع  يحمل  سابق  بخطاب  لاحق 

خطاب، وɸو الغاية الطبيعية لɢل خطاب ڌʏ يفاڊȃ اݍݵطاب خطاب الآخر بɢل الطرق الۘܣ تقود إڲʄ غايته  

)"  .  ʏوڌ حاد  حوار   ʏࢭ الدخول  سوى  شʋئا  ʇستطيع  سياقات  و )  2ولا  من  اݍݰادّ  تفاعله  اݍݵطاب  ʈكȘسب 

اجتماعيّة مختلفة، فالذي يوجه ɠلمته إڲʄ الآخر يتوقع منه جوابا يجعله محɢوما به، متفاعلا معه، ولذلك  

الɢلمة    ʄإڲ وȋفظاظة  مباشرة  تتوجّه  اݍݰيّة  اݍݰديث  "ɠلمة"  اݍݨواب    -فإنّ  ȖسȘث؈ف  ڈا  ّٰ إ الآتية:  اݍݨواب 

جاɸاته. فالɢلمة وۂʏ تȘشɢل ࢭʏ جوّ المقول سابقا، تتحدّد أيضا بالɢلمة اݍݨوابية الۘܣ  
ّ
وتتوقعه وتتوضع بات

قل، لكٔڈا الإجبارʈة المتوقعة."(
ُ
  ) 3لما ت

لمɢان   تخضع  اجتماعيّة  واقعة  مع  تفاعله  خلال  من  الراɸنة  دلالته  اݍݵطاب  وزمان  يكȘسب 

الوضع    فاݍݵطا٭ڈو،محددين وʈمثل  الدلالية،  بنʋته  خلاله  من  ل 
ّ
ɢشȖ  ،ʏتواصڴ سياق   ʏࢭ الملفوظة  الɢلمة 

خارجيللتلفظ فقط؛ إنه لا ʇعمل من خارج مثل قوة آليّة عڴʄ النقيض من ذلك،  سȎباللفظي اݍݵارڊʏ مجرد  

 ) 4يدخل ɸذا الوضع التلفظ كعنصر ضروري مشɢل لبنʋته الدلالية"(

يكن   "لم  ه 
ّ
لأن  ʏاݍݵارڊ اللفظي  الوضع  مفɺوم  إدراج   ʏࢭ سبّاقا  ɠان  باخت؈ن  أنّ  تودوروف  يؤكد  الطرح،  ٭ڈذا 

أكد   بʋنما  للتلفظ  بالɴسبة  إليه بوصفه شʋئا خارجيًا  إذا نظر  باخت؈ن  السياق معروفا قبل  وجود مثل ɸذا 

  ) 5للتلفظ " ،(أنݤݨزء متممباخت؈ن  

ولعله من الراݦݳ أنّ إصرار باخت؈ن عڴʄ الوضع الاجتماڤʏ للمتحاورʈنفي اعتباره أن التلفظ لʋس عملا خاصا  

م  
ّ
م وحده، ولكن ɸو نȘيجة لتفاعله مع المستمع الذي يدمج تفاعله أيضا مع التفاعل اݍݵاص بالمتɢل

ّ
  بالمتɢل

 

1- M. Bakhtine, Le Marxisme et la philosophie du langage, trad du Russe et présenté par 

"Marina Yaguello", 1977, pp. 105-106. 

 .34. باخت؈ن ، ɠلمة ࢭʏ الرواية، ص. 3 125. تودوروف، المبدأ اݍݰواري، ص  2

 89.تودوروف: المبدأ اݍݰواري، ص. 4

 89.. المرجع نفسه، ص.5
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يكن  عضوʈا إڲʄ اݝݨتمع، و୒ذا لم  أنّ التلفّظ يɴشأ "ب؈ن ܧݵص؈ن منتمي؈نسلفا، ومنه اعت؄ف باخت؈ن  

 ʏطبيڥ ممثل  إنّه  لنقل،  ܧݵص،   ʏࢭ اݝݰاور  ɸذا  مقدّما   . نف؅فض  فسوف   ʏفعڴ محاور  ɸناك 

المعۚܣ،  اݝݵاطب  للܨݵص  موجه  اݍݵطاب  ابن  المتɢلم  إلٕڈا  ينȘسب  الۘܣ  الاجتماعية  للفئة 

 ɺونه ذلك الܨݵص. " (موجɢما ي ʄ1إڲʄعڴɲوɢفال؅فك؈ق لا ـ ي ʏالتاڲȋو (   ʄون عڴɢالملفوظ بقدر ما ي

  ʏالاجتماڤ فالسّياق  اعتباطيا  الكلام معزولا  يɢون  لا  وأن  الشفɺية  التواصل  فيعمليّة  التلفظ 

 ) ɸ2و الذي يفرض ɸذɸالشفɺية الۘܣ "تجري" Ȋشɢل تبادل الملفوظات أي Ȋشɢل حواري . "(

لم يحصر باخت؈ن المستمع ࢭʏ اݝݰاور الفعڴʏ (العضوي) ࢭʏ عمليّة التواصل التلفظية، بل عمق  

طرحه إڲʄ وجود محاور ضمۚܣ يتمثل ࢭʏ الفئة الاجتماعيّة، فاݍݵطاب ɸو نتاج علاقات حوارʈة  

أو   لغويّ  أو  منطقي  نمط  من  علاقات   ʄإڲ اخ؅قالɺا  يمكن  ولا  عميقة  بصورة  مم؈قة  و  "خاصة 

العلاقات   من  وخاص  استȞناǿي  نمط  إٰڈا  الطبيعية.  العلاقات  من  نوع  أي  أو   ،ʏآڲ أو  نفؠۜܣ 

تتضمّن   أو  تامّة  Ȗعدّ  Ȗعب؈فات  أو  برمْڈا  Ȗعب؈فات  من  أجزاؤɸا  تȘشɢل  أن   ʏبڧɴي الۘܣ  الدلالية 

ڈا (تامة، يقف خلفɺا وʉع؄ّفون عن أنفسɺم فاعلون متɢلمون حقيقيون أو فاعلون   احتمال ɠوٰ

فو التعب؈فات موضوع | الكلام . " (
ّ
مون محتملون، مؤل

ّ
  )  3متɢل

يرȋط باخت؈ن الأفعال اللفظية بالواقعة الاجتماعية، وʈولٕڈا قدرا كب؈فا من ا الاɸتمام ࢭʏ النص  

تكن   لم  ثم  ومن  فٕڈا،  اݍݵطابات  وتتقاطع  بوضوح  اللفظي  التواصل  يتجسد  حيث  الرواǿي، 

 ) 4ࢭʏ اݍݨɴس الرواǿي، بل صورة لغته . "( ɸيالمم؈قة"صورة الإɲسان ࢭʏ ذاته  

ࢭʏ ثلاثة   ʄتتجڴ (الرواǿي)  الأدȌي  للإنتاج  الك؄فى  الأɸمية  أنّ  باخت؈ن  التصوّر، يرى  انطلاقامٔڈذا 

ل 
ّ
ɢشȖ الۘܣ  اݍݰدث)  (أو  للܨݵصيّة  ال؅فاتȎية  القيمة  فɺو  الأوّل  أما  التفاعل؛  ɸذا  من  مظاɸر 

وأمّا   ف، 
ّ
المؤل المذɠورة من  العناصر  ࢭʏ درجة قرب ɸذه  الثاɲي فينحصر  وأما  التلفظ،  محتوى 

المتبادلة ب؈ن المتلقي والمؤلف، من جɺة، والمتلقي والܨݵصية، من   الث والأخ؈ف فɺو العلاقة 
َّ
الث

   المɢوّنة للعمل الأدȌي ʇشɢل جزء) واݍݰوار القائم ب؈ن ɸذه العناصر الثلاثة 5جɺة ثانية (

 . 92المرجع السابق، ص.  - 1

2-M. Bakhtine: Esthétique et théorie du roman, Trad. Daria Olivier, Paris, Ed Gallimard, 1978, P. 156. 

4- M. Bakhtine: Esthétique et théorie du roman, p. 156, 

 122. تودوروف : المبدأ اݍݰواري، ص 3

 99.. ينظر : تودوروف: المبدأ اݍݰواري، ص. 5
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ل اݍݵطاب فيه، فباخت؈ن ʇستدرك ɸذا التلازم بقوله : "سوف ننظر୒ڲʄ المؤلف والܨݵصية المتلقي،  من  
ّ
ɢشȖ

لا بوصفɺم خارج اݍݰدث الفۚܣ، ولكن بقدر ما يدخلون ࢭʏ الإدراك الفعليالمقابل، فإن جميع التعرʈفات الۘܣ  

نون عناصره المشɢلة الضرورʈة . مؤرّخ الأدب أو مؤرّخ اݝݨتمع من أجل  سيق؅فحɺاللعمل الأدȌي وȋقدر ما يɢوّ 

من   ܧݵصياته  أɸلية  عن  أك؄ف،  بدقة  الكشف،  ف؛ 
ّ
المؤل (س؈فة  وܧݵصياته  المؤلف،  Ȗعرʈف   ʄإڲ التوصل 

بɴية   صلب   ʏࢭ تدخل  لا  إٰڈا  ɸنا:  بوضوح  مسȘبعدة  اݍݸ)،   ...  ،ʏالاجتماڤ والمنظور  الزمۚܣ   ʏڏʈالتار المنظور 

 )1العمل، وۂʏ تبقى خارجه."(

ʇعمق باخت؈ن مفɺومه لݏݰوارʈّة ࢭʏ التجرʈد، فيجعلɺا ترنو إڲʄ المستقبل، فاݍݵطاب موجه . ࢭʏ نظره . إڲʄ أفق  

و  محدد  غ؈ف  إليه  غ؈ف  قراǿي  ينظر  كما  المستقبل   ʄإڲ ننظر  أن  وجب  ولɺذا  اف؅فاعۜܣ،  فɺو  عضوʈا،  مجسّد 

السȎب   لɺذا  يحدّد،  الذي  وɸو  العمل  إليه  يُوجّه  الذي  الܨݵص  ذلك  المستقبل]  [أي  فɺو  نفسه،  ف 
ّ
المؤل

  )  2بالذات، بɴية العمل لا اݍݨمɺور اݍݰقيقي الذي قرأ عمل ɸذا الɢاتب أو ذاك بصورة فعلية. "(

خطابه،   Ȗشكيل   ʏࢭ المؤلف  مشاركة  من  المتلقي  يمكن  مف؅فض  قراǿي  أفق   ʄعڴ الرواǿي  اݍݵطاب  انفتاح  إن 

الروائية المܨݰونة بأفɢاره ومواقفه، فتتقاطع أصواٮڈم تحت   الɢلمة   ʏون حضور الآخر (المتلقي) ماثلا ࢭɢʈو

 ʏة واسعة ࢭʈف، ومنحْڈا حر
ّ
مفɺوم اݍݰوارʈة، فࢼܣ قد استطاعت أن تحرّر الܨݵصيّة الرّوائيّة من رقابة المؤل

)". ف 
ّ
للمؤل المباشرة  الإيديولوجية  التوجɺات  من  صت 

ّ
تخل أن  Ȋعد  الرواǿي  العمل  داخل  و٭ڈذا  3اݍݰركة   (

ف قبل إنجاز  
ّ
التواصل اݍݰواري ب؈ن المؤلف وܧݵصياته الروائية ينȎثق المعۚܢ المتجدّد الذي لم يصاحب المؤل

ڈا تولد ب؈ن الذين يبحثون عٔڈا معا، ࢭʏ عملية   ّٰ عمله الرواǿي، ࢭʏ اݍݰقيقة لا يمكن أن تنȎثق من إɲسان واحد إ

 )4تواصلɺماݍݰواري. "(

يحمل ɠل خطاب ملفوطات كث؈فة، وܧݵصيات متعدّدة، تتقاطع أصواٮڈا ࢭȊ ʏعد متعدد الأصوات تقوم فيه 

نزعته اݍݰوارʈة عڴʄ "تفاعل" سياقات مختلفة ووجɺات نظر مختلفة وآفاق مختلفة ونظم ن؄فات مختلفة و  

م ʇسڥʄ إڲʄ توجيه ɠلمته أفقه اݝݰدّد لɺذه الɢلمة ࢭʏ أفق الآخر (أفق مع  
ّ
"لغات" اجتماعيّة مختلفة، فالمتɢل

م يخ؅فق أفقا آخر ɸو أفق السامع 
ّ
المتɢل   الفاɸم) وȋالتاڲʏ يدخل ࢭʏ علاقات حوارʈة مع ݍݰظات أفق الآخر، 

  )5قوله عڴʄ أرض الغ؈ف عڴʄ اݍݵلفية الزɠانية للسامع. "( وʈبۚܣ

 

 99-100. . المرجع السابق، صص.1

 . 100. المرجع نفسه، ص 2

 . 30. فاضل ثامر، الصوت الآخر، اݍݨوɸر اݍݰواري لݏݵطاب الأدȌي، ص. 3

4- M. Bakhtine: La poétique De Dostoievski, Trad. KolitCheff, Ed Seuil, 1970, p.155. 

  37. باخت؈ن: الɢلمة ࢭʏ الرواية، ص.  5
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الصراع   تحرك  إيديولوجية،  مرجعيات  الروائية  والܨݵصيات  المؤلف  ب؈ن  الناءۜܡ  اݍݰواري  التفاعل  يؤطر 

أن يلامس  القائم بئڈم، والقول الڍʏ المدرج عن وڤʏ ݍݰظة تارʈخية ما، وࢭʏ وسط اجتماڤʏ ما، لا يمكن إلا  

آلاف اݍݵيوط اݍݰوارʈة اݍݰية الۘܣ ɲܦݨɺا الوڤʏ الاجتماڤʏ الإيديولوڊʏ حول موضوع ɸذا القول، لا يمكن  

ه يɴشأ منه من ɸذا اݍݰوار، تتمة له وردا عليه، ولا يأȖي 
ّ
إن  ،ʏاݍݰوار الاجتماڤ ʏشطا ࢭɲ اɢʈإلا أن يصبح شر

) بل يتوالد من مجموع المواقف الإيديولوجية الۘܣ يحرك خيوطɺا المؤلف  1موضوعه عن مɢان ما جانۗܣ"،(

) د 
ّ

الذي تؤك نفسه  نواياه ومواقفه Ȋشɢل فاܷݳ وجڴʏّ، وɸو المعۚܢ  علٕڈا  يفرض  أن  )،  Polyphoniqueدون 

 )2) اݍݰاملة للشɢل. "(Formatriceلʋس له إيديولوجية واحدة ۂʏ الإيديولوجية المشɢلة (

كرʉسȘيفا   جوليا  عليه  الإيديولوجيات،   Julia Kristevaعلقت  الأܵݳ   ʄعڴ أو  الإيديولوجيا،  "إنّ  بقولɺا: 

موجودة ɸنا داخل النّص الرواǿي مناقضة لبعضɺا البعض، ولكٔڈا غ؈ف مصنفة، وغ؈ف مفكر فٕڈا، ولا محɢوم  

علٕڈا، فࢼܣ لا تقوم بوظيفْڈا إلا كمادة لȘشكيل العمل الرواǿي، و٭ڈذا المعۚܢ فإنه النص المتعدد الصوت ɠان  

للناقدة البلغارʈة كرʉسȘيفا فضلا كب؈فا ࢭʏ تقرʈب مفاɸيم باخت؈ن النقدية للوسط النّقدي الغرȌي عڴʄ الوجه  

 ʏف بموقفه الإيديولوڊ
ّ
المطابق لɴܦݵته الأصلية، فࢼܣ تؤكد عڴʄ تصوّر باخت؈ن القائم عڴʄ نفي ɸيمنة المؤل

ه يقول بحياد الɢاتب المطلق ɸذا  
ّ
ɺم باخت؈ن ࢭʏ الغرب عڴɸ ʄذا النحو بالذات، أي إن

ُ
ࢭʏ عمله الرواǿي، ولقد "ف

اݍݰياد الذي لا يمكن معه أبدا أن تɢون للرواية . ࢭʏ جملْڈا . دلالة إيديولوجية واحدة ۂʏ المع؄ّفة عن قصدية  

ف . " (
ّ
 )3المؤل

ف وترك اݍݰرʈة لܨݵصياته الروائية التعب؈ف عن إيديولوجياٮڈا بحرʈة لا يفɺم  
ّ
إن دعوة باخت؈ن إڲʄ حياد المؤل

 ʏࢭ أصواٮڈا  لتȘناغم  تفاعلɺا حوارʈا   ʄإڲ يدعو  بل ɸو  ناقل لمواقفɺا،  مجرد  أن يصبح  ولا  المطلق،  منه غيابه 

الذي   ف 
ّ
ل خطاب المؤل

ّ
أيضا وʈتخل إليه ينȘشر  الذي دعا  نقاطع تارة و ࢭʏ تواز تارة أخرى، وȖعدد الأصوات 

ل ɸذه النطاقات من  
ّ
ɢشȘا خالقا نطاقات خاصة بالܨݵصيات محدّدة ومتم؈ّقة. وتɺلقʈيحيط بالܨݵصيات و

الɢلمات  أشباه   ومن  الآخر،  ݍݵطاب  المست؅ف  البت  متعدّدة  أشɢال  ومن  الܨݵصيات،  خطابات 

اݍݰذف،    ) ف 
ّ
المؤل ݍݵطاب  الغرʈبة  المع؄ّفة  العناصر  اقتحام  ومن  اݍݵطاب،  ɸذا   ʏࢭ والتعب؈فاتمنالمتناثرة 

  . الأسئلة، الت݀ݨب)

  

 . 30. المرجع السابق، ص 1

2-Julia Kristéva, Présentation de Poétique de Dostoïevski, Paris, Ed Seuil, 1970, p. 18. 

العرȌي،    3  ʏالثقاࢭ المركز  الرواǿي،  النّص  سوسيولوجيا   ʄإڲ الرواية  سوسيولوجيا  من  الإيديولوجيا،  و  الرواǿي  النقد  اݍݰمداɲي  حميد   .

،ʄالطبعة الأوڲ 

  . 82المغرب، ص م، الدار البيضاء، 1990
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  5اݝݰاضرة 

 التأصيل النقدي لݏݵطاب الرواǿي عند باخت؈ن
  

  . مقولة الاحتفالية ࡩʏ النقد الرواǿي: 

 ʏࢭ الشعوب  معظم  تقيمɺا  ɠانت  الۘܣ  الاحتفالية  الممارسات  تلك   ʄإڲ الكرنفالية  مفɺوم  ʇعود 

والمناسبات   القدّس؈ن  وأعياد  الفصول  وتحوّلات  واݍݰصاد  الزراعة  مواسم   ʏࢭ العصور  معظم 

  )  2الديɴية أو الوطنية."(

فيɴتقد  حرʈة،  بɢل  الشعبيّة  ثقافته  عن  التعب؈ف  من  الإɲسان   ʏالكرنفاڲ المشɺد  ɸذا  مكن 

حياته   من  مؤقتا  ولو  تخرجه،  ساخرة  عروض   ʄإڲ تفغۜܣ  مختلفة،  بطرق  السلطوʈة  الثقافة 

أنّ إɲسان العصور الوسطى عاش   التحفظات،  القول، مع Ȋعض  " يمكن  الرتʋبة الصارمة، أو 

باݍݵوف   مملوءة  الصارم؛  المراتۗܣ  للنظام  مدينة  حياة  معتمة؛  داكنة  و  رسميّة   ʄالأوڲ حيات؈ن: 

وحرة؛   شعبية  احتفالية  حياة  فࢼܣ  الأخرى  اݍݰياة  أمّا  والطاعة؛  والتقوى  المتصلبة  والعقيدة 

ا   جميع   ʄعڴ والتجديف  المقدسات  وتدنʋس  الطاȊع  المزدوج  المتناقض  بالܸݰك  مليئة  حياة 

الأشياء المقدسة، وذم الأشياء والانتقاص من قدرɸا، والسلوك غ؈ف الملائم، والاحتɢاك الأليف  

) ءۜܣء"،  وɠل  ܧݵص  ɠل  اݍݵوف 3مع   ʄعڴ الانتصار  يحاول  الوسطى  العصور  إɲسان  وɠأنّ   (

بارزا   مɢوّنا  منه  ليجعل   ʏالكرنفاڲ المشɺد  ɸذا  باخت؈ن  محض  فيه.  المȘسȘب؈ن  من  بالܦݵرʈة 

لمقولاته الأساسية ࢭʏ نظرʈته النقدية، معللا ذلك بأنّ الكرنفال ɠان بنظامه المعقد الشامل من  

) ɸذا من جɺة، ومن جɺة  4الصوّر التعب؈ف الأصفى و الأكمل عن الثقافة الشعبية الضاحكة ، (

أخرى يقرّ الناقد الرو؟ۜܣ أنّ الفضل ࢭʏ استلɺامه لɺذا المفɺوم ʇعود إڲʄ الأعمال الروائية للأديب  

)، حيث ʇشيد (باخت؈ن)برواياته ࢭʏ دراسة نقدية  Rabelais Françoisالفرɲؠۜܣ "فراɲسوا رابليه (  

  موسومة بـ:

 

 21م، ص ص 2003،  1. ينظر : نȎيل راغب موسوعة النظرʈة الأدبية الشركة المصرʈة العالمية لونجمان، ط 1

 151- 150. تودوروف: المبدأ اݍݰواري ص ص  2

 .151. المرجع نفسه، ص 3
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الٔڈضة  الوسيط وعصر  العصر   ʏࢭ الشعبية  والثقافة  رابليه  ع؄ف  ""أعمال  قد  أنّه  عما  " ، وʈرى 

ه المعتقلة ࢭʏ ܷݰك  طلق عفوʈتݳ عن مجموع Ȋشري يܶالذي يف  ۗܣمحتفيا بالܸݰك الشع أراد  

اݍݰركة وأحادي  الصارم  والممثل  بالثابت  ٱڈزأ  كسرا    ،طليق،   ʏاݍݨماڤ الܸݰك  ɠان  لو  كما 

) ، إڲʄ جانب ɸذا، يتأكد  1بات وܧݨبا لɢل قاعدة تȎشر بالسɢون " (ثلقاعدة تقرّر التماثل وال

ب؈ن مبدڤʏ الأدب الأوروȌي اݍݨديد قبل: دانۘܣ وشكسب؈ف   المتم؈ق  أنّ رابليه حاز الموقع  لباخت؈ن 

الوثيق   ارتباطه   ʏࢭ ɠامنة  الرئʋسية  "م؈قته  وأن  الرس׿ܣ،  غ؈ف  طاȊعه  خلال  من  وس؈ففانȘس، 

  - وفق نظرة باخت؈ن    - ) ، وغدا تصوʈره الɢوميدي  2والعميق أك؆ف من أقرانه بالمصادر الشعبيّة ( 

  يتموقع ضمن السياق الأك؆ف اȖساعا ࢭʏ تارʈخ الɺزل. 

 ʄدراساته النقدية عڴ ʏد الكرنفالية ࢭɸيؤكد تودوروف أنّ باخت؈ن لم يحصر استقصاءه للمشا

أعمال رابليه، بل وقف عڴʄ الظاɸرة نفسɺا ࢭʏ دراسة أخرى، خص ٭ڈا أعمال دوستوʈفسɢي،  

وɠان مما بلغـه مـن ملاحظات ضمن ɸذه الدراسة الۘܣ وسمɺا بـ "شعرʈة دوستوʈفسɢي" أنه ɸو  

اذ والغرʈب و المدɸش؛  
ّ

الآخر اعتمد عڴʄ "التلامس الأليف واݍݰر ب؈ن الأܧݵاص؛ جاذبيّة الش

الأشياء   قدر  من  والانتقاص  التجديف  الأضداد؛  واتحاد  الأشياء  ب؈ن  الملائم  غ؈ف  الاتحاد 

 ) 3والأܧݵاص."(

فضاء رحبا ترتكز عليه مقولة Ȗعدد  يفܦݳ    لقد تأȖى لباخت؈ن من خلال مفɺوم الكرنفالية، أن  

ساخر،    ،الأصوات  ʏزڲɸ قالب   ʏࢭ ڈا  مكنوٰ تفرغ  أن  الرّوائيّة  الܨݵصيات  تتمكن  خلالɺا  فمن 

أفق   الرّوائيّة  الɢلمة  تخ؅فق  ثم  المتناقضة  الإيديولوجيات  ب؈ن  التصادم  حدة  من  يخفف 

من   يمرّر  الۘܣ  ضالته  وجد  باخت؈ن  وɠأن  المركزʈة،  للقوة  الممثل  السلطوي  الرّس׿ܣّ  اݍݵطاب 

  ʏان يبحث ࢭɠ" . ذا . أيضاɺح، ولʈاݍݰوار المباشر الصر ʏا رسالته دون أن يقع فيما يورطه ࢭɺخلال

المركزʈة،   والأسئلة  المركز  عن  والܸݰك:  الشعۗܣ  والعيد  الفولɢلور  اليوميّة:  اݍݰياة  ɸوامش 

تماما مɢانه   ʏࢭ يقع  لا  المركز  أنّ  ٭ڈوʉعد   ،م؄فɸنا  وʈندد  المركز  يفܸݳ  ɸامشيًا  يبدو  ما  وأنّ 

  ) 4بتحطيمه أيضا."(

 .77. فيصل دراج، نظرʈة الرواية و الرواية العرȋية، ص  1

2- M. Bakhine: L'oeuvre de F. Rabelais et la culture populaire au moyen âge et sous la renaissance, Paris, 

Gallimard, 1970, p. 10. 

  .78. فيصل درّاج نظرʈة الرواية و الرواية العرȋية، ص  4 151اݍݰواري، ص . تودوروف : المبدأ 3
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فالأول   مختلفان،  وعيان   (ʏالكرنفاڲ)  ʏالاحتفاڲ المشɺد   ʏࢭ الأصوات  تقاطع  خلال  من  يتفاعل 

يرتدي لبوسالɢلمة السلطوʈة، وʈمثل المركز أو ɠلمة الآخر الغرȋية، وʈمكن للɢلمات السلطوʈة  

ة وɸناك  بكذلك، وɸناك قوّة النفوذ أو الɺيۂʏ  أن تحسد مضام؈ن مختلفة فɺناك السلطة بما  

) ، وأما الثاɲي فɺو ما اصطݏݳ  1قوّة التقليدوɸناك قوة المتعارف علٕڈأو قوّة الصفة الرسمية " (

بـ "الɢلمة المقنعة داخليا"، وۂʏ  الɢلمة الۘܣ "تفتقر إڲʄ السلطوʈة، إذ لا Ȗسندɸا   عليه باخت؈ن 

أي سلطة، بل كث؈فا ما تفتقر افتقارا تامـا إڲʄ الاع؅فاف الاجتماڤʏ من قبل الرأي العام و العلم  

)، ومن ثم ɠانت اݝݰاɠاة الساخرة، الۘܣ تقتȎس  2الرس׿ܣّ والنقد، بل تفتقر حۘܢ إڲʄ الشرعيّة"(

"المقنعة   ɠلمته  يدرج  أن  بواسطْڈا  ف 
ّ
المؤل ن 

ّ
تمك فنيّة  وسيلة  عبيّة، 

ّ
الش الثقافة  من  مادٮڈا 

 داخليا" Ȋشɢل موارب، يم؅قج بالɢلمة السلطوʈة. 

ب؈ن  تفاعل  ɸو  داخليا  المقنعة  والɢلمة  السلطوʈة  الɢلمة  ب؈ن  اݍݰواري   التفاعل  إن 

اليوم، قد يصبح   الرسمية  إيديولوجيات لا يخضع للاستقرار، فاݍݵطاب الذي يمثل السلطة 

لا    -وفق التصوّر الباختيۚܣ    -ومن ɸنا    ،ࢭʏ الɺامش غدا، و يندرج ضمن الɢلمة المقنعة داخليا

اݍݵالصة   الɢلمة  أنّ  اݍݰسبان   ʏࢭ الأخذ   ʏࢭ السلطوʈة  للɢلمة  ص 
ّ

المܨݵ التحليل  لدى  لنا  بدّ 

داخليا"( مقنعة  آخر  عصر   ʏࢭ تɢون  أن  الكفيل  3يمكن  وحده  ɸو   ʏڏʈالتار والسياق   ،(

الɢلمة   ʏۂ داخليا  المقنعة  فالɢلمة  الشعبيّة،  الثقافة  صوت  تمثل  الۘܢ  الɢلمة  بȘܨݵيص 

ڈا   ّٰ المعاصرة، الɢلمة المولودة ࢭʏ منطقة التّماس مع العصر غ؈ف المكتمل أو الɢلمة المعصرنة؛ إ

إلٕڈا ɸو   بالɴسبة  المɢوّن  العنصر  إنّ  ؛  وɠأنّه معاصر  اݍݵلف   ʄڲ୒و المعاصر  الإɲسان   ʄإڲ تتوجه 

 ) 4القارئ الفاɸم . "( -فɺم خاص للسامع 

ما وضعت  
ّ
تتم؈ق الɢلمة المقنعة داخليا . العاكسة للثقافة الشعبية . بتجددɸا ࢭʏ المعۚܢ، فࢼܣ ɠل

محدّد،   حواريّ  تواصل   ʄعڴ  ،ʏالإيديولوڊ وعيه  وفق  المتلقي،  أحالت  مختلفة  سياقات   ʏࢭ

سياق   ɠل   ʏࢭ قادرة   ʏوۂ مفتوحة،  بل  مكتملة  لʋست  داخليا  المقنعة  للɢلمة  المعنوʈة  "فالبɴية 

  ) 5جديد يبعث فٕڈا اݍݰوارʈة أن تتكشف باستمرارعن إمɢانات معنوʈة جديدة. "(

  126. باخت؈ن الɢلمة ࢭʏ الرواية، ص  1

 . 123المرجع نفسه، ص  - 2 

 .127. المرجع نفسه ، ɸامش الصفحة 3

 . 128المرجع نفسه، ص  - 4

 .127. المرجع نفسه، ص 5
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  ʏࢭ داخليا  المقنعة  للɢلمة  المعۚܢ  تجدّد  فإنّ  الباختيɴيّة،  النظرʈة  يتأȖى وحسب  لن  الرواية 

للمؤلف إلا من خلال تفاعل حواري ب؈ن إيديولوجيات مختلفة بحيث لا ʇُغڴʏ صوته عڴʄ صوت  

خاصة  لغة  بدون  ولكن  فٕڈا،  اݍݰضور   ʏ
ّ

كڴ روايته،   ʏࢭ "مشارك  فɺو  الروائية،  ܧݵصياته 

أثناء   والتعاون  بالمشاركة  معالمɺا  تتܸݳ  الۘܣ  اللغات  ا  من  نظام  الرواية  لغة  فإن  ومباشرة، 

) لغت؈ن  1اݍݰوار  ب؈ن  المزج  وʈتم  المؤلف،  صوت   ʏࢭ الآخر  خطاب  حضور  بذلك  وʈحدث   ،  (

الوقت   ʏࢭ ʇع؄فان  والمؤلف  البطل  من   
ً
كلا ما  Ȋشɢل  وʈجعل  واحد،  ملفوظ  داخل  اجتماعيت؈ن 

  ) 2نفسه والبناء اللساɲي الواحد نفسه. "(

ضمن  باخت؈ن  أدرجه  نقدي  لمصطݏݳ  مفɺوم  ɸو  ف 
ّ
المؤل قبل  من  مختلفة  لغات  ب؈ن  المزج  إن 

"تݤݨ؈ن"  أو  الݤݨ؈ن"،  "ال؅فكيب  اسم  عليه  أطلق  ما  وɸو  (الكرنفالية)،  الاحتفالية  مقولة 

  )  " التلفظ، Hybridation du discoursاݍݵطاب   ʏࢭ "الطرʈقت؈ن  ف 
ّ
المؤل إدراج  به  وʈقصد   ،(

مجموعة   حدود   ʏࢭ اللغات  و  الأصوات  اقȘسام  يحدث  حيث  واجتماعي؈ن،  دلالي؈ن  ومنظورʈن 

ف لغته عن لغة الآخر ࢭʏ بɴية خطابه  3تركيȎية واحدة ࢭʏ جملة Ȋسيطة عادة"(
ّ
)، ولا يم؈ق المؤل

الرواǿي، وتنصɺر ɸذه الأشɢال اللغوʈة لʋشيع مٔڈا تفاعل حواري داخڴʏ لأفق اجتماعية تɴت׿ܣ 

وحسب،  Ȗعاʇشɺا  سɢونية   ʏࢭ اجتماعية  قوى  حوار  لʋس  اللغات  فـحوار"  مختلفة،  أزمنة   ʄإڲ

التعاʇش   يولد:  وما  ʇعʋش  زال  لا  وما  مٔڈا  يموت  ما  وأيام  وعصور  أزمنة  حوار  أيضا  ɸو  و୒نّما 

صة لا تنفصل لتنوع متناقض ومتباين. "(
ّ

 ) 4والص؈فورة يندمجان ɸنا ࢭʏ وحدة مܨݵ

من خلال ɸذا الطرح النظري لمفɺوم ال؅فكيب الݤݨ؈ن، يمكن القول أنّ باخت؈ن قد سڥʄ بمقولة  

  ʏࢭ منصɺرة  فࢼܢ  الرّواǿيّ،  خطابه   ʏࢭ ف 
ّ
المؤل ومقاصد  نوايا   ʄعڴ الضوء  Ȗسليط   ʄإڲ اݍݰوارʈة 

صلب أصوات متعدّدة ومختلفة، تتقاطع وتتفاعل ࢭʏ مشاɸد مسرحيّة كرنفالية، تتجسد من  

من الرغم   ʄفعڴ المݤݨن،  بنائه  فࢼܣ خلال  ،مغاير    تعدّدɸا  بفɺم  وتقرأ  واحدة،  لغة  من  تȘشɢل 

 ʏعدّ ࢭ
ُ
Ȗ اة الساخرة الۘܣɠا قناع اݝݰاɺسȎلʈالإعراب عن مقاصده، و ʏة ࢭȋف يتقصد الموار

ّ
فالمؤل

  ʏࢭ وتُدرك  تُبۚܢ  أٰڈا  إلا  واحدة،  اللغة  أنّ  فمع  اللغة:  ثنائية  ظاɸرة  الأمر  لغة  ضوء  حقيقة 

  ) 5أخرى."(

  
م،  2000أبرʈل    28: نظرʈة النص، ترجمة اݝݵتار اݍݰسيۚܣ مجلة فكر و نقد، المغرب عدد    Pierre De Biaziبيار دو بيازي    -  1

 . 112 ص.

2- M. Bakhtine, Le Marxisme et la philosophie du langage, p. 178. 3- M. Bakhtine: Esthétique et théorie du 

roman, pp. 125-126. 

 153. باخت؈ن، الɢلمة ࢭʏ الرواية، ص 4

  .270. المرجع نفسه، ص 5
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لا يخلو أي خطاب، ࢭʏ نظر باخت؈ن من تركيب ݠݨ؈ن، فالرواǿي عندما يوظف أي ɠلمة بن؄فة  

ܥݵرʈة متحفّظا، واضعا إيّاɸا ب؈ن مع؅فضت؈ن، فɺو يقصد ذلك، العموم فإنّ "أي ɠلمة غ؈ف  

ف، فخطابه الساخر يفܸݳ 1مباشرة ۂʏ تركيب ݠݨ؈ن مقصود"(
ّ
)، مܨݰن بنوايا المؤل

مقاصده الموارȋة، وتتداخل بذلك ࢭʏ محاɠاته الساخرة "وجɺتا نظر لغوʈتان فكران لغوʈان، 

  )   وࢭʏ اݍݰقيقة ذاتان كلاميتان، إلا أن إحدى ɸات؈ن اللغت؈ن (وۂʏ اللغة اݝݰاɠاة محاɠاة ساخرة 

ذات حضور ܧݵظۜܣ، أمّا الثانية فذات حضور غ؈ف مرǿي بوصفɺا خلفية إبداع و୒دراك فعّالة  

ف ومقاصده اݍݰقيقية، وʈحكم ɸذا ال؅فكيب المݤݨن تفاعل حواري ب؈ن 2(
ّ
)، Ȗعكس أفق المؤل

ف ولغة ܧݵصياته، فɺو يضمن أفɢاره ࢭȖ ʏعدد لغويّ يجعله يحتفظ بمسافة بʋنه  
ّ
لغة المؤل

وȋ؈ن عمله الرواǿي، يوɸم ٭ڈا المتلقي أنّه ʇشاركه الانفعالات نفسɺا الۘܣ تɴتابه أثناء ممارسة  

 فعل القراءة. 

إدراج مفɺوم الاحتفالية   الساخرة مكنه من  اݝݰاɠاة   ʏࢭ الݤݨ؈ن  ال؅فكيب   ʄباخت؈ن عڴ إن ترك؈ق 

 ʏࢭ اݍݰفر  إلا من خلال  المفɺوم  تأسʋس ɸذا  يكتمل عنده  ولم   ، اݍݰوارʈة   ʏࢭ كمقولة أساسيّة 

كمقوّم  ɲشأٮڈا،   ʏࢭ Ȗعود  قديمة  (الكرنفالية  الاحتفالية  أنّ  يرى  فɺو  القديم،  الأدب   ʏࢭ أصوله 

 ʏة الرفيعة ࢭʈعض الܨݵصيات المݏݰمية المأسوȊ ارɺإظ ʏي، حيث تم ذلك ࢭɲالأدب اليونا ʄفۚܣ إڲ

صورة منكرة ساخرة، ومن أمثلة ذلك؛ صورة (أدوʉسيوس الɺزڲʏ) الذي وضع عڴʄ رأسه طاقية  

ْڈرب من المشاركة  ي" وشدّ إڲʄ محراثه حصانا وثورا متظاɸرا باݍݨنون كيما  Pileusالمɺرج الغۗܣ "

اݍݰرب  ʏࢭ،    ʄإڲ المباشر  الرفيع  المستوى  من  "أدوʉسيوس"  صورة  حوّل  ɸذا  اݍݨنون  وموضوع 

 ) 3المستوى الɺزڲʏ والمنكر اݝݰاɠي محاɠاة ساخرة."(

إڲʄ جانب "أدوʉسيوس"، أظɺر الرومان صورة "ɸ؈فقل" اليوناɲي ࢭʏ صورة ɸزليّة مليئة بالمواقف  

 ) 4الساخرة، وأصبح Ȋعد ذلك من ! الأܧݵاص الرئʋسي؈ن ࢭʏ لعبة الدمى (العراǿس). (

أوساطɺم    ʏࢭ دارجة  Ȗعب؈فية  وسيلة  فغدت  الرومان،  عند  الكرنفالية  المظاɸر  نطاق  اȖسع 

الشعبية، واجɺوا ٭ڈا رتابة الܨݵصيات الرسمية وȋرودٮڈا، وازدɸرت الألعاب والأحاڊʏ المازحة  

) اݝݰاɠاة محاɠاة ساخرة  والقضاء  العلم  ساخرة، وخطب رجال  محاɠاة  وȋانȘشار  5اݝݰاكية   (

  من  يناقضهأصبح مقابلة ɠل حدث رس׿ܣ بما  الروح الفɢاɸية ࢭʏ يوميات الشعب الروماɲي

  
 . 276. المرجع السابق، ص 1

 . 277 . المرجع نفسه، ص. 2

 .248. المرجع نفسه، ص  3

 249. ينظر : باخت؈ن الɢلمة ࢭʏ الرواية، ص. 4

 . 252 . المرجع نفسه، ص. 5
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قف الɺزلية أمرا تلقائيا، وترܥݸ ذلك ࢭʏ أذɸاٰڈم حۘܢ أنّ وڤʏ الرومان الأدȌي الفۚܣّ لم يكن  االمو 

 ) 1يتصوّر شكلا رصʋنا دون معادله الضاحك."(

الروماɲي، وأصبح   الأدب   ʏࢭ بارزة  سمة  التعب؈ف  النمط:  أضڍɸ ʄذا  والتداول،  الاȖساع  ɸذا  مع 

السɺم   الأوروȋية  الثقافات  منه  حازت  المتعاقبة،  الأجيال  منه  تٔڈل  ثقافيا  رصيدا  Ȋعد  فيما 

مت الثقافات الأوروȋية الܸݰك والإܷݰاك  
ّ
الأك؄ف، ولم يكن باخت؈ن مبالغا ح؈ن قال: "لقد Ȗعل

ࢭʏ أوروȋا، إذ  2(الܦݵرʈة) من روما . "( للفلاح؈ن والعمال  اليوميّة  ࢭʏ اݍݰياة  ) وʈظɺر ذلك جليا 

الأوساط    ʏࢭ ت؅فدّد  و"ɠانت  الاحتفالية،  فٕڈا مظاɸر  Ȗشيع  شعبية،  مناسبات   ʏࢭ ɠانوا يخرجون 

 ʏࢭ المɺرج؈ن  أصوات  الشعبية،  والاحتفالات  المعارض  مواسم   ʏࢭ المسارح  خشبات   ʄعڴ الدّنيا، 

أدب   ينمو  وɠان  واللݤݨات،  اللغات  لɢل  الساخرة  محاɠاٮڈم   ʏوࢭ كلامɺم  تنوّع 

 ) 3" (*الفابيلووالفاشنك

المفارقات   من  جوا  يولد  واحد  أدȌي  عمل   ʏࢭ والشعبية  الرسمية  الܨݵصيات  ب؈ن  اݍݨمع  إن 

  ʏࢭ الوقت نفسه، مدعاة للܦݵرʈة والܸݰك فكذب السلطة المركزʈة   ʏࢭ والمتناقضات، وتɢون 

خطا٭ڈا الرس׿ܣ انفعاڲʏ، ومن ɸنا "يجري التمɺيد لذلك النوع اݍݰواري اݍݨديد من الردّ الɢل׿ܣ 

والفعّال عڴʄ الكذب الانفعاڲʏ الذي (النوع) قام بدور استȞناǿي ࢭʏ تارʈخ الرواية الأوروȋية... وɸو  

 ) 4مقولة اݍݵداع و المرح. "(

تلك   ࢭʏ تجسيد  الأعمق  بتعب؈فه  عصره  أدباء  تم؈ّق عن غ؈فه من  رابليه  فراɲسوا  أنّ  باخت؈ن  يرى 

المشاɸد الكرنفالية ࢭʏ أعماله الروائية، فɺو ʇستع؈ن بلغة المɺرج المرح الذي يقلب لغة اݍݵطاب  

الرس׿ܣ فيفܸݰه وجعله محل ܥݵرʈة Ȋعدما أن ʇسقط عنه قناع الɺيبة والوقار . فالمɺرّج ɸو  

  )5ذلك الذي يملك حق التحدث بلغات غ؈ف مع؅فف ٭ڈا وȖشوʈه المع؅فف ٭ڈا عن خبث . "( 

 

  . 253المرجع السابق، ص  - 1

 254. المرجع نفسه، ص 2

معاديا للإقطاع ورجال الدين وتمتاز بفجاجة فɢاɸيْڈا، ازدɸرت ࢭʏ فرɲسا الفابيلو : قصة شعرʈة تحمل ࢭʏ أك؆ف الأحيان طاȊعا * 

 .24. أما الفاشنك: ɸو المقابل الألماɲي للفابيلو الفرɲؠۜܣ. ينظر : ɸامش المرجع نفسه، ص. 12-14ب؈ن القرن؈ن 

 . 24. باخت؈ن الɢلمة ࢭʏ الرواية ، ص 3

 . 202المرجع نفسه، ص  -4

 .207. المرجع نفسه، ص 5
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الغۗܣ صورة  المɺرّج  ܧݵصيّة  جانب   ʄإڲ "ۂʏ  وظɺرت  أو    الۘܣ  فعلا  الطيب  الإɲسان  صورة  إما 

) وكلا الܨݵصʋت؈ن تقفان ࢭʏ مواجɺة الانفعالية الɢاذبة Ȋسذاجة، تقابل 1صورة قناع المɺرج. "(

  لغْڈا بفɺم مشوّه مقلوȘȋبعده عن مقامه الرس׿ܣ الرفيع.

إن مواقف الغۗܣ الۘܣ يصوّرɸا الɢاتب ما ۂʏ إلا حيلة فنية يضع فٕڈا اݍݵطاب الرس׿ܣ ࢭʏ ܥݨال  

ي؇قع فيه أܵݰابه إڲʄ ت؄فير مواقفɺم، فيصبح (اݍݵطاب). محل ܥݵرʈته، كما يمكن للغۗܣ الذي 

معه   يتضامن  لا  فـ  الɢاتب بصفته غبيا،  ܥݵرʈة  نفسه موضوع  ɸو  يɢون  "أن  الɢاتب  يصوّره 

الصدارة   مركز   ʄإڲ أنفسɺم  الأغبياء  من  الܦݵرʈة  ݍݰظة  تقفز  وقد  بالضرورة،  ɠاملا  تضامنا 

 ) 2أحيانا ."( 

قد يتظاɸر المɺرج بالغباء قصد Ȗشوʈه لغة رسميّة ما، وɸذا التظاɸر ࢭʏ حدّ ذاته، لا يخلو من  

وخلطه   Ȗشوٱڈه  الفɺم  Ȋعدم  ل 
ّ
ʇعل كيما  الغۗܣ  قناع  يضع  نصاب  ɸو  المɺرج  فـ"  ومكر،  احتيال 

 ) 3الفاܷݰ؈ن (المعرʈ؈ن) للغات والأسماء الرفيعة . " (

الأصوات    ʏࢭ Ȗعدّد  بتجسيد  كفيل  والنصاب  والغۗܣ  المɺرّج  صورة  استغلال  أن  باخت؈ن  يرى 

للغـات   اݝݰاɠي  المرح  النصاب  "فخداع  بئڈم،  Ȗعارض  أو  الفɺم  سوء  عن  ناتج  حواري  وتفاعل 

الرفيعة محاɠاة ساخرة، وȖشوٱڈɺا اݍݵبʋث وقلّڈا عڴʄ قفاɸا من قبل المɺرّج وأخ؈فا عدم فɺمɺا  

السذج من قبل الغۗܣ. ɸذه المقولات الثلاث المنظمة للتنوّع الكلامي ࢭʏ الرّواية ࢭʏ فجر تارʈخɺا  

والغۗܣ  والمɺرج  النصاب  صور   ʏࢭ وتتجسد  فرʈد   ʏخارڊ بوضوح  الراɸن  عصرنا   ʏࢭ تظɺر 

 ) 4الرمزʈة."(

التفاعل   جعل باخت؈ن من صورة النّصاب والمɺرّج والغۗܣ مقولات يتحدد بواسطْڈا طرʈقة بناء 

الضارȋة   غوʈّة 
ّ
الل اݍݰوارات  فرادة  تحكم  الۘܣ   ʏۂ المقولات  "فɺذه  الروائية،  للأعمال  اݍݰواري 

  )5بجذورɸا دائما ࢭʏ عمق اݍݰوارʈة الداخلية للغة دائما. "(

  

 .203 ، ص. باخت؈ن: الɢلمة ࢭʏ الرواية.  1

 .205، ص نفسه . المرجع 2

 206، ص المرجع نفسه . 3

 .207المرجع نفسه، ص . 4

 207. المرجع نفسه، ص 5

  



25 
 

 6اݝݰاضرة 

  –تحليل اݍݵطاب السردي من التنظ؈ف إڲʄ التطبيق  -

  : اتجاɸات تحليل اݍݵطاب السردي-1

  : وظائف بروب 1-1

الشعبية، وɸم: فسلوفسɢي،  إڲʄ دراسة اݍݰɢاية  باحث؈ن سبقوه  أعمال ثلاثة  قام بروب بانتقاد 

حيث   وفولɢوف،  قابلا وȋيدȌي،  ʇعد  لم  واݍݰوافز  الموضوعات  ب؈ن  فسلوفسɢي  تمي؈ق  اعت؄ف 

القصة أو النواة الثابتة الۘܣ يتحدث عٔڈا بيدʉي، وعدم جوɸر للتطبيق، كما أكد استحال تحديد

إمɢان عزلɺا عن العناصر المتغ؈فة. أما فولɢوف فقد ارتكب . حسب رأيه . خطأ كب؈فا عندما جعل 

مركبة،   وحدة  الموضوع  لأن  وذلك  القصة،  دراسة   ʏࢭ انطلاق  ونقطة  ثابتة  وحدة  الموضوع  من 

 س ثابتا ولا يمكن اتخاذه نقطة ࢭʏ دراسةالقصة. ʋولʋس وحدة Ȋسيطة وɸو متغ؈ف ول

منݤݮ بروب ɠأساس لأبحاٯڈم، وحاول   القصة  ببɴية  اɸتموا  الذين  الباحث؈ن  اتخذ عدد من  كما 

وتبۚܣ  التعديلات  Ȋعض  إجراء  مع  معينة  عرقية  جماعات  قصص   ʄعڴ تطبيقه  Ȋعضɺم 

أمرɢʈا الشمالية، كما كشف   ࢭʏ دراسته لقصص ɸنود  " ندس"  مصطݏݰات أخرى، مثلما فعل 

آخرون عن منݤݮ مواز لمنݤݮ ،بروب، يبحث ࢭʏ بɴية القصة، لكنه ينطلق من منطلقات مختلفة  

ال؄فوȌي   بʋنما عمل آخرون عڴʄ الاستفادة من المنݤݮ الشكلاɲي  مثلما فعل ɠلود ليفي ستوس"، 

التعب؈ف   أشɢال  جميع  يحكم  عام  نموذج   ʄعڴ اݍݰصول  أجل  من  نتائجه  وȖعميم  وȖعميق 

حذو  يحذو  أن  حاول  فقد  تودوروف  أما  غرʈماس.  ج.  وأ.  "برʈمون  ɠلود"  فعل  مثلما  القصظۜܣ 

 ) 1بروب ࢭʏ بحثه عن بɴية القصة،لكن لم ʇعتمد نموذجه الوظائفي. (

وقد فصل الدكتور بورايو القول ࢭʏ عرض وتحليل الانتقادات الۘܣ وجɺɺا ɸؤلاء الدارسون لمنݤݮ  

سلكته   الذي  العام  الاتجاه  استخلص  ثم  ومن  اق؅فحوɸا،  الۘܣ  التعديلات  وكذلك  بروب، 

 ) 2النظرʈات الۘܣ تجاوزت م؈فاث فلاديم؈ف بروب . (

الدارسون عڴʄ أن ɠل دراسة تتخذ اݍݵطاب السردي موضوعا لɺا لا بد أن تنطلق   وɢʈاد يجمع 

ݏݰɢاية اݍݵرافية الروسية، وȖعت؄ف ɸذه الدراسة ࢭʏ نظر ل من تحليل فلاديم؈ف بروب المورفولوجية  

  ɸؤلاء أساسا لعلم القص أو التحليل السردي لݏݵطاب. وقد لاحظ الشكلانيون منذ بداية 

  
1- Claude BREMOND, Logique du récit, pp. 23-24  

2- 2- Ibid, p. 24.28 
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الإيقاع،   الشعرʈة تقوم أساسا عڴʄاɸتمامɺم بالبحث ࢭʏ أدبية الأدب، أنه إذا ɠانت الأشɢال والأنواع  

ࢭʏ منظورɸم نقطة    الن؆ف، وȋذلك أصبح السرد  فإن السرد ʇعد أɸم مبدإ أو خاصية تقوم علٕڈا نظرʈة

 انطلاق لتحليل ɠل أنماط الن؆ف الأدȌي. 

النȘيجة   ɸذه   ʄعڴ الشكلانيون  وتأسʋسا  وجه  الأدȌي،  الن؆ف  أنماط  Ȋعض  استقراء  من  المستخلصة 

) الشفوي  الأدȌي والسرد  اݍݰɢي  ب؈ن  العلاقة  نحو دراسة  بروب عڴʄ فر 1بحٓڈم  ية  ض) وتقوم محاولة 

عمل، وۂʏ وجود (اݍݵرافة ال݀ݨيبة) كمقولة متم؈قة ب؈ن اݍݰɢايات الشعبية، أما المɢونات المشار إلٕڈا  

 ) 2فࢼܣ الوظائف": وۂʏ أفعال قارة نوعية، تقوم ٭ڈا ܧݵصيات متنوعة وذات تأث؈ف ࢭʏ تطور اݍݰبكة. "(

ومن ب؈ن النتائج الدالة ࢭʏ تحليل بروب الذي اعتمد متنا يتألف من مئة خرافة روسية) ۂʏ أن الرقم  

تكفي   إذ  محدود،  للوظائف   ʏأن    31الإجماڲ  ʄعڴ فضلا  اݍݵرافات،  أفعال  بمجموع  للإحاطة  وظيفة 

الوظائف ɠلɺا متواجدة ࢭɠ ʏل اݍݵرافات ومع ،    يعۚܣȖسلسلɺا مȘشابه بصورة مطلقة. بيد أن ɸذا لا أن

) قارا.  الأخرʈات  فيه   ʄتتجڴ الذي   ʏسلسڴȘال النظام  يبقى  عڴʄ   )3ذلك  الوظيفي  بروب  تحليل  وʈرتكز 

ومع   الأفعال،  حوافز  أو  وɲعوٮڈا  الܨݵصيات،  مثل  المتنوعة  الملامح  متلافيا  لݏݵرافات  القارة  الملامح 

الفعل   مستوى  مفɺوم   ʄعڴ ʇعتمد  المتكررة  الܨݵصيات  أنماط  من  بقائمة  تحليله   ʏࢭ جاء  فقد  ذلك 

 ) 4وتوزع الوظائف ب؈ن الܨݵصيات.(

ليفي   فرق  لذلك  الشكلانية،  المدرسة  إطار  ضمن  تقع  بروب  فلاديم؈ف  مقارȋة  أن  ʇعتقد  من  وɸناك 

فالشɢل   تحليله،  وحسب  اݍݵرافة"،  "مورفوݍݨية  بنقد  قام  ح؈ن  والبɴيوʈة  الشكلانية  ب؈ن  س؅فوس: 

ʇعرف بمقابلته ݝݰتوى خارج عنه، أما البɴية فلا محتوى لɺا، إذ ۂʏ اݝݰتوى ذاته، وقد أدرج ࢭʏ تنظيم 

الواقع. ( باعتباره خاصية من خصائص  ) كما اɸتمت دراسة بروب بتطورات المبۚܢ اݍݰɢاǿي 5منطقي 

)Sujet الغرعۜܣ المعۚܢ  عيɴيه  نصب  يضع  لم  بذلك  وɸو  بالوسط،  مرورا  الٔڈاية   ʄإڲ البداية  منذ   (

Thématiques    نظمية مقارȋته  ɠانت  بل  النظمية  Syntagmatiqueللمحɢي  العلاقات  أن  ومعلوم   ،

 ʏࢭ توجد  لا  الدلالة  لɢون  نظرا  بالدلالة  للإحاطة  وحدɸا  ɠافية  لʋست  بارت  رولان  ذلك   ʄإڲ أشار  كما 

  ) 6ٰڈاية اݝݰɢي، و୒نما عڴʄ امتداده. (

 
 . 107 نظرʈة المنݤݮ الشكڴʏ، ص. - 1

البيضاء،    2 الدار  المتحدين  للناشرʈن  المغرȋية  الشركة  اݍݵطيب  إبراɸيم  ترجمة وتقديم:  اݍݵرافة  بروب، مورفوݍݨية  ،  1986فلاديم؈ف 

 7ص 

 . 8ص.  المرجع نفسه، 3

 .8 المرجع نفسه، ص. -4

 .9 المرجع نفسه، ص. -5

  10المرجع نفسه، ص  -6
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ما مدى صلاحية منݤݮ بروب ࢭʏ تحليل اݍݵطاب الرواǿي؟ علما بأن غرʈماس  :  وتأسʋسا عڴʄ ما سبق تقديمه

قد تصدى "لتحليل اݍݰɢاية اݍݵرافة لـف بروب، انطلاقا من الملاحظات الۘܣ صاغɺا ليفي س؅فوس الذي    ɠان

من   تمكن  سردية  كملفوظات  ما  الۘܣ  ال؄فوȋية  الوظائف   ʏࢭ اسȘبدالية  إسقاطات  وجود   ʄإڲ الانȘباه  وجه 

  )  1الوقوف عڴʄ عدد من الانتظامات داخل التتاȊع الذي ʇشɢل القصة كحɢي . (

يصݏݳ   أن  يمكن  لا  ميɢانيكية،  آلية  وفق  الوظائف   ʏتتاڲ  ʄعڴ المسȘند  بروب  منݤݮ  أن  غرʈماس  لاحظ  وقد 

  ʏستدڤʇ ذه الوظائف كثنائيات بحيثɸ تظمɴأن ت لتحليل ملفوظات حɢائية معقدة ɠالرواية، لذلك اق؅فح 

المنظم   بدور  السياقية  ال؅فسيمة  داخل  الاسȘبدالية  الوحدات  ɸذه  وتقوم  نقيضه،  يذكر  ملفوظ  ɠل 

لݏݰɢاية، غ؈ف أن مجرد تتاȊع الملفوظات السردية لا يمثل معاي؈ف ɠافية للكشف عن نظام اݍݰɢاية كما يلاحظ  

أن جدول الوظائف ال؄فوȋية لا يدل عڴʄ وجود وحدات سياقية من الملفوظات السردية فقط، ولكنه يكشف  

  )  2عن طبيعْڈا التكرارʈة . (

"الوظيفة   مقولة  واسȘبدل  ،بروب  لوظائف  دراسته   ʏࢭ س؅فوس  ليفي  ملاحظات  غرʈماس  اسȘثمر  وقد 

الفضفاضة" بالصيغة التقنية (الملفوظ) السردي)، الأمر الذي سمح له بالتعرف عڴʄ وجود وحدات سردية  

ذات صبغة اسȘبدالية أحيانا، ونظمية أحيانا أخرى تȘشɢل ɸذه الوحدات انطلاقا من العلاقات الۘܣ ترȋط 

 )3الملفوظات السردية فيما بئڈا، وتأوʈل اݍݰɢي كبɴية سردية. (

كما Ȗساءل غرʈماس عن معۚܢ "التتاȊع"، وɸو العنصر الأساس ࢭȖ ʏعرʈف بروب؛ ɸل ʇعۚܣ تتاڲʏ الملفوظات  

) واق؅فح فرضʋت؈ن للإجابة عڴɸ ʄذا الطرح:  4السردية من خلال اݍݰɢي اݍݵطي للسردية عڴʄ شɢل خطاب؟( 

Ȗعت؄ف الفرضية الأوڲʄ التتاȊع اختصارا للأحداث المروʈة داخل القصة وɸو أمر مسȘبعد. وأما الفرضية الثانية  

  ʏوۂ تفس؈فا،  إعطاؤɸا  علينا  يتوجب  وقصدية،  ɸدف  وذا  معۚܢ،  ذا  لݏݰɢاية   ʏالسياࢮ اݍݨɺاز  اعتبار  فࢼܣ 

  الفرضية الۘܣ يتمسك ٭ڈا.  

الݏݰظات   تحكم  ثلاثة  اختبارات  لتكرار  مشدودا  انȘباɸه  يɢون  بروب  قارئ  إن  قوله:   ʏࢭ ذلك  وʈݏݵص 

اݍݰاسمة ࢭʏ اݍݰɢاية الاختبار التأɸيڴʏ / الاختبار الأسا؟ۜܣ / الاختبار التمɺيدي. فبعد أن يقبل البطل مɺمته  

التحري   رحلة  وترȋطه  التحري،  برحلة  للقيام  بالتأɸيل  له  ʇسمح  الذي  للاختبار  يخضع  أن  عليه  يتوجب 

  )5بالأحداث ليتم الاع؅فاف له بالبطولة. (

  

1-J.Courtes, Introduction à la sémiotique narrative et discursive, Op.Cit .P. 7 

2- Courtes, Préface A. J.Greimas, Op .Cit .P. 8 

3- Ibid. P. 8 

4- Ibid.P. 8. 

5- Ibid.P. 8 
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  : التحليل البɴيوي لݏݵطاب السردي -1-2

ل  حدود  لا  فعلا  السرد  بارت  أم  لʋشمل    يȘسع  ه،وʉعت؄ف رولان  أدبية  أɠانت  سواء  اݍݵطابات،  مختلف 

أدبية «فأنواع السرد ࢭʏ العالم لا حصر لɺا، وۂʏ قبل ɠل ءۜܣء تنوع كب؈ف ࢭʏ الأجناس، فالسرد يمكن  غ؈ف 

مثلما   والإيماء  متحركة  أم  ɠانت  ثابتة  والصورة  مكتوȋة  أم  ɠانت  شفوʈة  المنطوقة:  اللغة  تحتمله  أن 

  ʏوࢭ اݍݵرافية  واݍݰɢاية  الأسطورة   ʏࢭ حاضر  فالسرد  المواد.  ɸذه  منظمɢل  خليط  يحتمله  أن  يمكن 

السʋنما، واݍݵ؄ف    ʏوࢭ الزجاج،   ʄالنقش عڴ  ʏوࢭ المرسومة،  من  واللوحة  والدراما،  والتارʈخ  الأقصوصة 

أي شعب   الȎشرʈة ذاته، ولا يوجد  تارʈخ  مع  يبدأ  اݝݨتمعات، فɺو  الأمكنة وࢭɠ ʏل  الܶݰفي، وࢭɠ ʏل 

تارʈڏʏ، 1بدون سرد ( إنه عالمي، ع؄ف  ) ومن ثم لا ʇع؈ف السرد اɸتماما كب؈فا ݍݨودة الأدب، أو لرداءته، 

 ) 2إنه موجود ࢭɠ ʏل مɢان، تماما ɠاݍݰياة. (

عدة   يقدم  ألفيناه  ولذلك  السرد،  لظاɸرة  والاȖساع  التنوع  ɸذا  أمام  مȘسائلا  بارت  رولان  وʈقف 

تصورات عن خصوصية عالمية السرد وشموليته مٔڈا: أن شمولية السرد وعموميته تحول دون حصره  

وصفا   وصفه  إمɢانية  سوى  لنا  يبق  لم  ولذلك  خصائصه،  معرفة   ʄإڲ الوصول   ʏالتاڲȋو وتفكيكه، 

) ومع تطور ونܸݮ الدراسات السردية اɸتدى رولان  3مȎسطا، مثلما يفعل ذلك أحيانا التارʈخ الأدȌي . (

  الآȖي:  بارت إڲʄ استكشاف نمط؈ن للسرد، تصورɸما عڴʄ الشɢل 

. إما أن يɢون السرد عن تجميع Ȋسيط لا قيمة فيه للأحداث، وࢭʏ مثل ɸذه اݍݰالة لا يمكننا اݍݰديث  

  إلا بالاحتɢام إڲʄ عبقرʈة المؤلف أو اݍݰاɠي، ومثال ذلك الشɢل الأسطوري القائم عڴʄ مبدأ الصدفة.  

يɴتج سردا   أحد أن بوسعه  للتحليل، لأنه لا  القابلة  البɴية   ʏࢭ السرد مع سرود أخرى  . و୒ما أن ʇش؅فك 

)  . والقواعد  الوحدات  من  ضمۚܣ  ɲسق   ʄالإحالةعڴ النقدية 4دون  اݍݨɺود   ʄإڲ بارت  رولان  ʇش؈ف  كما   (

واللسانية والأسلوȋية الۘܣ تأثرت بنماذج العلوم التجرȎʈية ࢭʏ البحث عن بɴية السرد حيث تبɴت تطبيق  

ثمȘستخلص   ما،  وݝݨتمع  ما،  لف؅فة  ما  أدȌي  جɴس  سرود  بدراسة  تبدأ  فɢانت  الاستقراǿي،  المنݤݮ 

 ) 5نموذجا عاما . (

، الدار  1988/  9،    8رولان بارت، التحليل البɴيوي للسرد ترجمة : Ȋش؈ف الغمري، حسن عمراوي، مجلة آفاق (اتحاد كتاب المغرب) ع    -  1

 7البيضاء،ص. 

 .7المرجع نفسه، ص  - 2

 . 7المرجع نفسه، ص.  - 3

 8.:ص. المرجع  - 4

 .8المرجع نفسه، ص.  -5
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 ʄإڲ تتوصل  لم  تبɴته  الۘܣ  الدراسات  أن  إلا  الاستقراǿي،  المنݤݮ  تطبيق  إيجابية  الرغم من   ʄعڴ

ɸائلا   تطورا  عرفت  ومنذئذ  الاستɴباطي،  المنݤݮ  وتبɴت  توجɺɺا  غ؈فت  لذلك  المأمولة،  النتائج 

 ) 1مكٔڈا من التكɺن بɴتائج لم تكن قداكȘشفت Ȋعد. (

تصور بارت اعتمادا عڴʄ ما توصل إليه من نتائج أن عڴʄ التحليل السردي لݏݵطاب أن يحتذي  

ࢭʏ تبۚܣ المنݤݮ الا  وɸو ما  (ستɴباطي، بدءا من تصور نموذج اف؅فاعۜܣ للوصف  حذو اللسانيات 

اللساني؈ن الأمرʈكي؈ن)، ثم ال؇قول شʋئا فشʋئا انطلاقا من ɸذا النموذج   يُدڤʄ نظرʈة ࢭʏ عرف 

  ) 2إڲʄ اتجاه الأنواع الۘܣ Ȗشارك فيه، وت؇قاح عنه ࢭʏ الوقت نفسه.(

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 8المرجع السابق، ص. -1

  223سعيد يقط؈ن، الكلام واݍݵ؄ف، ص  -3
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 7اݝݰاضرة

 العرب السرديات عند النقاد

  

 تمɺید:

  ʏي نقلة نوعية ࢭȌالوطن العر ʏتحليل اݍݵطاب السردي ࢭ ʏالعقدين عرفت الدراسات النقدية ࢭ

الأخ؈فين منالقرن العشرʈن، حيث تطعمت بمختلف التيارات الفكرʈة والفلسفية الوافدة من  

  الغرب وȖعاملت معɺا . مدا وجزرا .Ȗعاملا تفاوتت مستوʈاته ب؈ن الدارس؈ن أنفسɺم.

  ʄله، عڴ السردي موضوعا  الم؅ن  اتخذ  مٔڈا  القليل  أن  إلا  دراسات  اݝݨال من  ࢭɸ ʏذا  نجز 
ُ
أ ما 

الأسلوȋية   و  ɠالبɴيوʈة  الدراسات  تلك   ʏࢭ الموظفة  النقدية  المناݠݮ  ومع  تنوع  من  الرغم 

 والسيميولوجيا. 

 ʏࢭ مثيلاٮڈا  ألفته  عما  يخرج  لا  الإطار،  ɸذا   ʏࢭ المنجز  أن  ɸو  Ȋعضɺا  قراءة  من  ʇستɴتج  وما 

الغرب. ولقد اسȘبعد Ȋعض المɺتم؈ن ٭ڈذا الموضوع فكرة التطابق، لكٔڈم لاحظوا أن الدراسات  

العرȋية ɠانت ࢭʏ معظمɺا اج؅فارا لما قيل، أو أٰڈا Ȗعيد إنتاج مثيلاٮڈا الغرȋية بأساليب مختلفة، 

 ʇغلب عڴȊ ʄعضɺا طاȊع الابȘسار، وتبقى ملامح التأثر بالنقد الغرȌي بادية ࢭɠ ʏل الأعمال.

أقطاب   Ȋعض  العرȌي  النقد  حركة   ʏࢭ واܷݰا  تأث؈فɸم  ɠان  الذين  الغرȌي  النقد  رواد  أبرز  ومن 

اݍݰركة الشكلانية الروسية، ولا سيما بورʉس إيخنباوم، فلاديم؈ف بروب ياكȎسون ،تودوروف،  

،برʈمان   ،جينʋت ،وغرʈماس وɠلود  بارت وج؈فار  الشكلاɲي، كرولان  المنݤݮ  ٭ڈم وطور  تأثر  ومن 

  وكرʉسȘيفا ومʋشال رʈفات؈ف وسواɸم كث؈ف. 

ولɺذا السȎب ألفينا أغلب الدراسات الۘܣ اتخذت الم؅ن السردي العرȌي موضوعا لɺا . عڴʄ قلْڈا   

اللسانية والأسلوȋية   إڲʄ تحديد المم؈قات   ʄسڥȖ ا. فࢼܢɺمعظم ʏࢭ يɢاد يتكرر  . تقوم عڴʄ تصور 

من   ابتداء  لعلاميته  المشɢلة  اݍݵارجية  السردي  اݍݵطاب  وحدات  بدراسة  وذلك  والدلالية، 

الزمانية   البۚܢ  وتحديد  والأسلوȌي،  اللغوي،  ɲسيجه  بدراسة  مرورا  فيه  فقرة  آخر   ʄإڲ العنوان 

 ʏࢭ الكلام  ومستوʈات  حوارɸا  وطبيعة  ووظائفɺا،  ܧݵصياته  تحديد  جانب   ʄإڲ فيه،  والمɢانية 

  حكٕڈا، ومن ثم تحديد الرؤʈة الۘܣ يتضمٔڈا اݍݵطاب السردي. 

 ʏࢭ الغرȋي؈ن  الدارس؈ن  ب؈ن  اتفاق  شبه  وجود  من  تودوروف  إليه  أشار  ما  مع  يɴܦݨم  ما  وɸذا 
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تحليل اݍݵطاب السردي، إذ يقول : " يبدو أن اتفاقا عاما قد تم ࢭʏ التحليل السردي، للوقوف 

  ) 1عڴʄ ثلاثة مقايʋس ۂʏ: الزمن الرؤʈة، والطرʈقة . (

سɴسڥʄ لقراءة إنتاج ثلاثة باحث؈ن ɸم حميد اݍݰمداɲي عبد اݍݰميد ،بورايو ورشيد بن مالك، 

 ࢭʏ تحليل اݍݵطاب السردي ࢭʏ الدراسات العرȋية اݍݰديثة والمعاصرة. 

وقد ɠان اختيار ɸذه النماذج دون غ؈فɸا . لما يجمع أܵݰا٭ڈا وࢭȊ ʏعض الأحيان يفرقɺم كذلك  

حول كيفية قراءة المناݠݮ الغرȋية ࢭʏ مظاٰڈا، ودون اعتماد الوسائط الأخرى ɠال؅فجمات . مثلا، 

العلمية الۘܣ Ȗشɺد عڴʄ عمق التجرȋة والتمرس ࢭʏ مجال تحليل النصوص   المادة   ʄبالإضافة إڲ

 السردية لɺؤلاء النقاد، والموضوعية العلمية الۘܣ يتحلونّڈا.

 وȖشمل قراءة النماذج اݝݵتارة الأعمال الآتية: 

-) ݍݰمداɲي  حميد  الأدȌي،  النقد  منظور  من  السردي  النص  السرد    -  2).1993بɴية  منطق 

 ) 1994دراسات ࢭʏ القصة اݍݨزائرʈة عبد اݍݰميد بورايو. (

بن    Ȋعضالأعمال المنجزة ࢭʏ إطار تأسʋس مشروع للتحليل السيمياǿي للنصوص السردية، رشيد

 مالك. 

 . حميد اݍݰمداɲي: 1

يحدد حميد اݍݰمداɲي ࢭʏ مقدمة كتابه "بɴية النص السردي من منظور النقد الأدȌي" الɺدف  

 من بحثه، والمتجڴʏ فيبعدين:

اعتماد    ʄعڴ تقوم  العرȋية،  النقدية  ثقافتنا   ʏࢭ مثيل  لɺا  لʋس  نقدية  تجرȋة  نقل  الأول:  البعد 

المنݤݮ البɴيوي الذي أعاد النظر ࢭʏ طبيعة ممارسة تحليل الأعمال الأدبية اسȘنادا إڲʄ معطيات  

  )2علمية، مستلɺما مادته وأدواته الإجرائية مما أنجزمن دراسات لغوʈة وألسɴية حديثة.(

 

  . 256الأدȌي اݍݰديث، ص نور الدين السد، الأسلوȋية ࢭʏ النقد  -1

 . 2حميد اݍݰمداɲي، بɴية النص السردي من منظور النقد الأدȌي، ص.  -2
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نحو   الميل  Ȋعد  اݍݰداثية،  التجارب  أحدثته  وما  العرȋية،  النقدية  المس؈فة  تȘبع  الثاɲي:  البعد 

وظفت   الدراسات  أغلب  أن  وكيف  السردية  النصوص  دراسة   ʏࢭ  ʏالداخڴ المقارȋة  التحليل 

  ʏࢭ المبذولة  اݍݨɺود  من  النقاد  استفادة  Ȗعكس  ومداخلالۘܣ  مقدمات،   ʄعڴ اشتملت  البنائية 

 ) 1الغرب . (

تلتقي   متفرقة  جɺود  عن  عبارة  فࢼܣ  وتطورɸا  ɲشأٮڈا  مواطن   ʏࢭ البنائية  النظرʈة  لتوزع  ونظرا 

) ولذلك فإن التأثر ٭ڈا يقتغۜܣ الرجوع إڲʄ  2أساسا عند محاولة علمنة الدراسة النصية للأدب ،(

عرض جɺود    ʄإڲ التارʈڏʏ. ولعل ɸذا ما دفع  انتظامɺا  لɺا، مع مراعاة  المɢونة  المتفرقة  اݝݰاولات 

  ʏࢭ البنائية  النقدية  النظرʈة  تطور   ʏࢭ القصوى  أɸميته  له  رافدا  Ȗعت؄ف  الۘܣ  الروس  الشكلاني؈ن 

 السرد. 

بارت،   رولان  حددɸا  كما  السردية  للنصوص  النقدية  المقولات  من  الاستفادة  ممكنا  يكن  ولم 

الباحث عند وصف   السابقة ولذلك لم يقف  التعرف عڴʄ اݍݨɺود  وتودوروف، وغرʈماس بدون 

ࢭʏ استقامة Ȋعضɺا،   القضايا، مبديا رأيه وملاحظاته  النقدية، بل ناقش كث؈فا من  التجرȋة  ɸذه 

 وȖعارض البعض الآخر مع الفرضيات المقدمة من قبل الباحث؈ن أنفسɺم. 

ينطلق الباحث من فرضية مؤداɸا أن دراسته ذات طاȊع وصفي، فࢼܣ لا تقف مع البɴيوʈة، ولا  

 ضدɸا، ولكٔڈا تتلمس ع؄ف نظرٮڈا، وممارسْڈا، تحديد قيمْڈا المنݤݨية، وفعاليْڈا الإجرائية. 

 ʄإڲ ʇش؈ف  فɺو  حددɸا،  الۘܣ  بالأɸداف  يل؅قم  لم  الباحث  أن  كشفت  الفعلية  الممارسة  أن  غ؈ف 

الذي    ʏاݍݨماڲ التقوʈم  وɸو  مɺم،  لعنصر  ɠإɸمالɺا  البɴيوʈة،  الدراسات   ʏࢭ السلبية  اݍݨوانب 

  يتضمن أحɢام القيمة.  

تل؅قم   لا  الۘܣ  التحاليل  ɸذه  Ȗعرفɺا  الۘܣ  بالانحرافات  البɴيوي  اݝݨرى  عن  التحول  ɸذا  وʈؤول 

بطاȊعɺا البɴيوي عند الممارسة وɸو الانحراف الذي وقع فيه الناقد دون وڤʏ منه، وقد يȘناقض  

إذ   له،   ʏاݍݵارڊ والتحليل  للنص   ʏالداخڴ التحليل  ب؈ن  ي؅فاوح موقفه  النظري، حيث  اختياره  مع 

يؤكد ࢭʏ أك؆ف من موقف عڴʄ ضرورة رصد الدلالات التارʈخية والاجتماعية والنفسية، وتفس؈فɸا، 

  لأننا ɲع؆ف . ࢭʏ رأيه . عڴʄ منجم ܷݵم لɺا ࢭʏ النصوص الإبداعية.

 

  . 2 .المرجع السابق، ص - 1

  .23 .المرجع نفسه، ص - 2
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 سعيد يقط؈ن:  -2

السر  يقط؈ن  سعيد  الباحث  باɸتمام    دʇعت؄ف  Ȗستأثر  بدأت  الۘܣ  والظواɸر  القضايا  من  واحدا 

وʈرى أن العرب مارسوا السرد واݍݰɢي، شأٰڈم ࢭʏ ذلك شأن الأمم    ،الباحث؈ن والدارس؈ن العرب

السرد   لكن  وصور متعددة،  بأشɢال  أي مɢان،   ʏࢭ يȘبلور اجديد  امفɺوم بوصفه  الأخرى،  لم   ،

 ) Ȋ1عد بالشɢل الملائم ، ولم يتم الشروع ࢭʏ استعماله إلا مؤخرا. (

الأدبية   الدراسة   ʏࢭ "التناص" كمفɺوم جديد  بـ   . نقدية  بالسرد كظاɸرة   ʏالوڤ" ظاɸرة  وʈقارن 

ɸذا   جاء  اݍݰديثة،  الأدبية  العلوم   ʏوࢭ اللسانيات   ʏࢭ اݍݰاصل  التطور  نتاج  وɸو  اݍݰديثة، 

قدم   قديمة  التناص  ممارسة  لكن  النقدي،   ʏالوڤ  ʏࢭ و؄ʈفرɸا  نصية  ظاɸرة  ليحدد  المفɺوم 

  )  2النص، كيفما ɠان جɴسه أو صورة إبداعه . "(

للسرد   مفɺوما  يقط؈ن  سعيد  ʇستع؈ف  للسرد  بارت  عرضه  الذي  التصور  عن  Ȋعيد  وغ؈ف 

الغرȋية الدراسات   ʏࢭ القراءات  مجموع  من  من    ، ʇستخلصه  لݏݰɢي  القابل  للفعل  نقلا  ف؈فاه 

الغياب إڲʄ اݍݰضور، وجعله قابلا للتداول، سواء أɠان ɸذا الفعل واقعيا أم تخييليا، وسواء تم  

 ) 3التداول شفاɸا أو كتابة. (

جعلْڈا   خصوصيْڈا  لكن  "البيوطيقا"،  ɸو   ʏكڴ علم  من  فرعا  السرديات  الباحث  ɸذا  وʉعت؄ف 

تطمح إڲʄ السڥʏ لأن تɢون علما ɠليا لأن ذلك يمكٔڈا من التفتح عڴʄ السرد عامة و يȘسع مجالɺا  

لتدرس   باݍݵطاب،  الاɸتمام  تتجاوز  حۘܢ  اݍݰɢائية،  بالمادة  اɸتمت  الۘܣ  لʋشمل الاختصاصات 

النص من حيث أنماطه اݝݵتلفة، وتفاعلاته النصية المتعددة، وقد يؤول ٭ڈا ذلك إڲʄ الانفتاح 

  ) وȋناء عڴʄ ما سبق يحصر تجلياٮڈا ࢭʏ: 4عڴʄ مختلف المناݠݮ العلمية. (

القصة:  -أ يحد  سرديات  الأخرى  ما   ʄعڴ ترك؈قɸا  زاوʈة  من  اݍݰɢائية  بالبɴية  حɢائيْڈا،    د ٮڈتم 

وʈم؈قɸا منالأعمال اݍݰɢائية اݝݵتلفة والۘܣ تنضوي جميعɺا ضمن جɴس السرد، ولا يتجسد أي  

  عمل حɢاǿي إلا إذا توفرت فٕڈمقولات الأفعال والفواعل والزمان والمɢان. فالأفعال يقوم 

 

 . 122، ص. 1998سȎتم؄ف، 8مجلد:  29السرد العرȌي، قضايا و୒شɢالات، علامات، ج. سعيد يقط؈ن  -1

 118.المرجع نفسه، ص. - 2

 122.المرجع نفسه، ص. 3

  .123.المرجع نفسه، ص. -4
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 فواعل (ܧݵصيات) ࢭʏ زمان ومɢان معين؈ن.٭ڈا 

اݍݵطاب سرديات   . فإن    :ب  اݍݰɢائية،  المادة   ʄعڴ منصبا  القصة  سرديات   ʏࢭ الاɸتمام  ɠان  إذا 

ɠل   ٭ڈا  تقدم  الۘܣ  الطرʈقة  بɴية حɢائية عن أخرى من حيث  يم؈ق  ما   ʄاݍݵطاب تركز عڴ سرديات 

اݍݰɢايات   باختلاف  يختلف  تقديمɺا  شɢل  لكن  اݍݰɢائية،  المواد  تȘشابه  فقد  حɢائية،  مادة 

 ) 1وأنواعɺا . (

الذي   (السرد)  آخر  فعل  خلال  من  اݍݵطاب   ʏࢭ يقدم  القصة   ʏࢭ (اݍݰدث)  الܨݵصية  فعل  إن 

يضطلع به فاعل آخر ɸو الراوي وȋاختلاف الفعل؈ن وفاعلٕڈما يختلف زمان القصة وفضاؤɸا عن  

 )  . وفضائه  اݍݵطاب  المقولات  2زمان  تحليل  من  واݍݵطاب  القصة  ب؈ن  العلاقة  قراءة  وتمكننا   (

 الآتية:

 وفيه يتم التمي؈ق ب؈ن زمن ! القصة وزمن اݍݵطاب.  :الزمان

الܨݵصيات    :الصيغة أن  ذلك  والراوي؛  الܨݵصيات  ٭ڈا  تضطلع  الۘܣ  الكلامية  بالأفعال  وتتصل 

الاɸتمام   ɠان  و୒ذا  الراوي،  شأن  ذلك   ʏࢭ شأٰڈا  "كلام"،  عٔڈا من  يصدر  ما  وتȘبۚܢ  باݍݰدث،  تقوم 

ࢭʏ اݍݵطاب توجه إڲʄ ما يصدر مٔڈا من   العناية  ࢭʏ القصة مركزا علٕڈا وۂʏ تفعل فإن  بالܨݵصية 

 كلام بحيث يوضع كلامɺا إزاء فعل الراوي(السرد).

وɸكذا ت؄فز لنا العلاقة ب؈ن القصة واݍݵطاب صيغت؈ن أساسʋت؈ن ɸما العرض الذي يتم من خلال  

 )3أقوال الܨݵصيات والسرد الذي يتولاه الراوي، وقد تضطلع به Ȋعض الܨݵصيات . (

وɸو الموقع الذي يحتله السارد ࢭʏ علاقاته بالܨݵصيات وȌعالم القصة بوجه    ج . الرؤʈة السردية:

 عام، وʉعت؄ف المفɺوم الذي عوض وجɺة النظر أو المنظور ࢭʏ الدراسات الۘܣ سبقت السرديات. 

ٮڈتم بالنص السردي باعتباره بɴية مجردة أو متحققا من خلال جɴس أو   :د . السرديات النصية

البɴية   ࢭʏ نطاق  لɺا ذلك بوضعه  "نصʋته "بحيث ʇسمح  نوع سردي محدد، وۂȖ ʏعۚܢ به من جɺة 

النصية الك؄فى للنصوص، كما أٰڈا Ȗعاين الفعل النظۜܣ من خلال الإنتاج والتلقي وترȋط كلا مٔڈما  

  ) 4بفاعل الɢاتب . المؤلف) و(القارئ . السامع)وتضعɺما ࢭʏ زمان وفضاء معين؈ن. (

 

    224سعيد يقط؈ن، الكلام واݍݵ؄ف، ص   -1

 . 225المرجع نفسه،  -2

 .226المرجع نفسه،  - 4  225المرجع نفسه،  - 3
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  عبد اݍݰميد بورايو : -

ࢭʏ اݍݨزائر، "ظɺرت   الروّاد المؤسس؈ن لݏݰركة السيميائية  ʇُعد الباحث عبد اݍݰميد بورايو من 

خلال   من  مبكر  وقت   ʏࢭ التيار  ɸذا   ʄإڲ اللغة دعوته  معɺد  طلبة   ʄعڴ يُلقٕڈا  ɠان  الۘܣ  الدروس 

بقطيعة  مُحمّلا  . حادثا  . وقْڈا  الثمانيɴيات، شɢلت  بداية   ʏࢭ تلمسان،  بجامعة  العرȋية وآدا٭ڈا 

 ) 1إȊسȘيمولوجية. "(

 أɸم مؤلفاته : 

اݍݨزائر،    - للكتاب،  الوطنية  المؤسسة  ميدانية  دراسة  Ȋسكرة  منطقة   ʏࢭ الشعۗܣ  القصص 

 . 1984. . عيون اݍݨازʈة مجموعة قصصية، المؤسسة الوطنية للكتاب، اݍݨزئر، 1986

اݍݰɢايات اݍݵرافية للمغرب العرȌي، دراسة تحليلية ࢭʏ "معۚܢ المعۚܢ" ݝݨموعة من اݍݰɢايات،      -

 1992.دار الطليعة ، ب؈فوت،

- Les contes populaires algériens d'expression arabe, OPU, Alger, 1994 - 

 .1994منطق السرد دراسات ࢭʏ القصة اݍݨزائرʈة اݍݰديثة ديوان المطبوعات اݍݨامعية،  -

 ʏيات كـ" القصص الشعۗܣ ࢭɴدراسات عدّة منذ بداية الثماني ʏذا الباحث ࢭɸ ودɺرت ثمار جɺظ

) Ȋسكرة"  القصص  1986منطقة  تحليل   ʏࢭ ال؄فوȌي   ʏالمورفلوڊ المنظور  فيه  تبۚܢ  الذي   ،(

الدكتور   وʉعت؄ف  السيميائية.  النظرʈة   ʏࢭ الأولية  المبادئ  Ȋعض  تقديم   ʄإڲ بالإضافة  الشعۗܣ، 

 ) 2رشيد بن مالك ɸذا البحث مؤسسا للتوجه السيمياǿي ࢭʏ اݍݨزائر والعالم العرȌي.(

فه "منطق السرد، دراسات ࢭʏ القصة اݍݨزائرʈة اݍݰديثة (
َّ
 ࢭʏ  1994أمّا مُؤل

ً
 مɺما

ً
)، فيُعد إنجازا

 تحليل اݍݵطاب السردي، لȎساطة خطابه النقدي، ووضوح مقاصده.  

ɸذا المؤلف مسار طرق البحث لدى عبد اݍݰميد بورايو، منذ ٰڈاية السبعيɴيات، الذي  وʈرسم  

 
ّ
ساɸم ٭ڈا صاحّڈا ࢭʏ حركة دراسة الأدب العرȌي اݍݰديث   ،ل ࢭʏ مجموعة مقالات،ومداخلاتتمث

باݍݨزائر، يجمع ما بئڈا العنايةبظاɸرة السرد القصظۜܣ، ومحاولة البحث عن وسائل إجرائية 

 Ȗساعد عڴʄ تحليل النصوص السردية. 

 

   31، ص 2000رشيد بن مالك البɴية السردية ࢭʏ النظرʈة السيميائية، دار اݍݰكمة،  -1

 31المرجع نفسه، ص  - 2
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العلمية المادة   ʏࢭ المؤلف  ɸذا  أɸمية  الɢاالۘܣ    وتكمن  ࢭʏ  رصدɸا  وɸو تب   ،"ʏالمٔڈڋ "المدخل 

المدرسة   منظور  من  للقصة"  ال؅فكيȎية  "البɴية  عن  لݏݰديث  منه  جزء  نظري،خصص  مبحث 

قدمت  الشكلانية المتمثل . خاصة . ࢭʏ تجرȋةبروب، وما سبقɺا من جɺود، وما تلاɸا من دراسات 

المتمرس   وغ؈ف  المتمرس  للباحث  غۚܢ  السردية،لا  النصوص  تحليل  موضوع   ʏࢭ مɺمة  إضافات 

 عٔڈا.

 يȘشɢل القسم الأول من ɸذه الدراسة من الموضوعات الآتية:

 . نحو منݤݨلدراسة النص الأدȌي.

 . الإبداع الأدȌي وال؅فاث. 

 . أزمة تدرʉس نصوص الأدب العرȌي ࢭʏ المؤسسات التعليمية.

 . البɴية ال؅فكيȎية للقصة.

 أما القسم الثاɲي، فقد خصصه لمقارȋات حول القصة القص؈فة اݍݨزائرʈة، بحث فيه: 

 . الأجساد اݝݰمومة، لإسماعيل عموقات. 

 . اݍݨن؈ن العملاق لإسماعيل عموقات. 

 . مجرد لعبة لأحمد منور. 

 . آدم وحواء والتفاحة، لبوعلام كحال. 

)، وقيمة المادة العلمية مع القسم؈ن الآخرʈن،  92.69(حيث اݍݱݨمولا يȘناسب ɸذا القسم من  

) الف؅فة   ʏࢭ الوطنية،  اليومية  اݍݨرائد  Ȋعض   ʏࢭ ɲشرت  نقدية  مقولات  عن  عبارة  .   1979فɺو 

1989.( 

القضايا   فيه  بحث  العرȋية  باللغة  اݍݨزائرʈة  الرواية  حول  لمقارȋات  الثالث  القسم  وخصص 

 الآتية:

 الروح المݏݰمية ࢭʏ رواية "التفكك" لرشيد بوجدرة.  -

 توظيف ال؅فاث الشعۗܣ ࢭʏ بناء الرواية اݍݨزائرʈة.  -

 المɢان والزمان ࢭʏ الرواية اݍݨزائرʈة: مدخل.  -

  .اݍݨازʈة والدراوʉش لعبد اݍݰميد بن ɸدوقة" والمشروع الرواǿي -

 اݍݨازʈة والدراوʉش وثنائية الأمكنة. -
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  استعمال الزمن ࢭʏ اݍݨازʈة والدراوʉش  -

 ومفاتيح الولوج للعمل الرواǿي.) ح؈ق نص رواية "نوار اللوز" (لواسيۚܣ الأعرج   -

 . نظام الأمكنة ࢭʏ رواية "نواراللوز" وقيمته الرمزʈة -

 انȎثاق المعۚܢ ࢭʏ رواية " رائحة الɢلب" (اݍݨيلاڲʏ خلاص). -

اعت؄ف الɢاتب المقالات المشɢلة للقسم الأول مدخلا منݤݨيا لموضوعه الأسا؟ۜܣ، وɸو: "دراسات  

تتخذ  لكٔڈا  القسم متنافرة لأول وɸلة،  اݍݰديثة"، وتبدو موضوعات ɸذا  اݍݨزائرʈة  القصة   ʏࢭ

تحليل   ʏࢭ النقدية  بالمناݠݮ  التعرʈف  ɸو  المش؅فك  وقاسمɺا  لɺا،  موضوعا  السردي  النص  من 

 النصوص السردية. 

مع   التعامل  مسألة   ʄإڲ الأدȌي"  النص  لدراسة  منݤݮ  "نحو  الأول  العنصر   ʏࢭ المؤلف  يتعرض 

النص الأدȌي الۘܣ طرحɺا الشكلانيون الروس منذ بداية القرن العشرʈن وتمحور حولɺا اݍݨدل  

النقد اݍݨديد بفرɲسا،   الۘܣ طرحɺا  القرن، كما ɠانت من أɸم المسائل  الثلاثيɴيات من ذلك   ʏࢭ

غ؈ف أنه لاحظ تأخر ظɺور ɸذا الطرح ࢭʏ الدراسات العرȋية. وʈݏݵص منݤݮ دراسة النص الأدȌي  

 ࢭʏ الإجابة عڴʄ السؤال؈ن الآتي؈ن:

أدȌي   لنص  صائبة  بمعاݍݨة  الكفيلة  الوسائل   ʏۂ وما  الأدبية؟  النصوص  مواجɺة  تتم  كيف 

ࢭʏ إجابته عڴʄ الطرح السابق بمقولات الشكلاني؈ن الروس، ومنݤݨɺم   مع؈ّن؟ وʉستع؈ن المؤلف 

ࢭʏ تحليل النصوص الأدبية، وʈتعلق الأمر بتحديد موضوع الدراسة الأدبية وال؅فك؈ق عڴʄ جانب  

فɺو   ولذلك  الداخل.  من  الأدȌي  النص  مع  تتعامل  لا  أخرى  مقارȋة  أية  وʉسȘبعد  فٕڈا،  الأدبية 

 يقول: 

الموضوع   بخصوص  مɺمة  بأشياء  علما  تفيدنا  لن  لكٔڈا  تفيد،  أن  يمكن  الأخرى  العلوم  إن 

  الأسا؟ۜܣ للدراسةالأدبية.  

النقدية  الدراسات  لݏݰديث عن  الɢاتب  يتعرض  للقصة،  ال؅فكيȎية  البɴية   : الراȊع  المبحث   ʏوࢭ

القرن   ٰڈاية   ʏࢭ أعماله  ɲشرت  الذي  بيدʉي  (اݍݨوزʈف  ɠانت  الرʈادة  أن  فيلاحظ  للقصص، 

 التاسع عشر. 

 حيا، يتم ɸدمه بمجرد إسقاط  
ً
وقد اعت؄ف ɸذا العالم الفرɲؠۜܣ . كذا . أن للقصة كيانا عضوʈا

مɢوناٮڈ ࢭʏ   غ؈ف.  الأساسيةأحد  القصصية  الروايات  ب؈ن  مقارنات   ʄإڲ انصرف  الناقد  ɸذا  أن 
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عناصرɸا الشɢلية الثابتة، دون أنٕڈتم بتحديد ɸذه العناصر، ووصف الكيفية الۘܣ Ȗعمل ٭ڈا. 

وɸو ما قام به الناقد الرو؟ۜܣ فلاديم؈ف بروب) فيما Ȋعد ࢭʏ كتابه "مورفلوجية اݍݰɢاية اݍݵرافية  

  الروسية". 

وʈتعلق   سبقته،  الۘܣ  لݏݨɺود  نقدية  قراءة  بروب، من حيث ɸو  كتاب  أɸمية  ف 
ّ
المؤل أبرز  وقد 

ݍݵصت   لانتقادات  Ȗعرضت  مادة  ɸو  حيث  ومن  وفولɢوف،  وȋيدʉي،  بفسلوفسɢي،  الأمر 

الۘܣ تجاوزت م؈فاث برووب، ɠأعمال آلان ،دندس وليفي   النظرʈات  العام الذي سلكته  الاتجاه 

ل الɢاتب لɺذه النظرʈات ࢭʏ أصولɺا  
َّ
مث

َ
س؅فوس وغرʈماس وتودوروف، وɠلود برʈموند. وقد ɠان ت

  دقيقا وواܷݰا، وأمينا ࢭʏ نقل اݍݰصيلة العلمية المعرفية، دون تحرʈف أو تȎس؈ف.  

واستفاد الɢاتب ࢭʏ دراساته للقصة اݍݨزائرʈة اݍݰديثة من المناݠݮ الغرȋية ࢭʏ تحليل النصوص  

تحليله   ووضوح  طرحه،  لشفافية  ونظرا  وحصر  السردية،  بدقة  الموضوع  تحديد   ʏࢭ المتمثل؈ن 

يتȎناɸا   الۘܣ  المرجعية  عن  والإعلان  إليه  يصبو  الذي  والمآل  مٔڈا،  ينطلق  الۘܣ  الفرضيات 

ب؈ن   المقارنة  ضوء   ʏࢭ أعماله  مع  والتحاور  التعامل  السɺل  من  ɠان  بحوثه  إنجاز   ʏࢭ وʉعتمدɸا 

للمنݤݨ؈ن:   اختياره  إن  ثم  آخر  جانب  من  والتطبيقية  التحليلية  والممارسة  جانب  من  التنظ؈ف 

صراحة   ينكر  لا  أنه  مع   ، للنصوص  الداخلية  الدراسة   ʄإڲ يميل  جعلاه  والسيمياǿي،  البناǿي 

معرفية   حقول  اختصاص  من  اݍݨانب  ɸذا  أن  بدعوى  واݝݨتمع،  الرواية  ب؈ن  ارتباط  وجود 

تȎنوا   ممن  الشعرʈة   ʄإڲ (ɲسبة  الشاعرʈ؈ن  النقاد  وȌعض  الروس،  الشكلاني؈ن  كموقف  أخرى، 

ب؈ن ɸؤلاء   للنص ذاته. ومن  الداخلية  البۚܢ  الۘܣ ترفض تخطي  البناǿي بصورته اݍݰرفية  المنݤݮ 

) الشعرʈة  لمفɺوم  Ȗعرض  عندما  البɴيوʈة؟"  "ما"  كتابه   ʏࢭ أن 1تودوروف  ʇعتقد  ɠان  حيث   (

وحدة العلم لا تتحدد بوحدة الموضوع، ذلك أن مادة واحدة يمكن أن تɢون موضوعا للبحث  

بنفسه،   منݤݮ  ɠل  ʇستقل  بحيث  Ȋعض،  عن  Ȋعضɺا  مستقلة  ذلك  من  مختلفة،  علوم  طرف 

بطرʈقة   المفاɸيم  فٕڈا  تُطبق  حظ؈فة   ʄإڲ  . مع  العلوم  ɸذه  الأدبوتظل  علم  يتحول  لا  حۘܢ 

 ) 2ميɢانيكية. (

1-T. TODOROV, Qu'est ce que le structuralisme, In.Poétique, Ed .Du Seuil, 1973,pp. 22-23.  

2- Ibid, p. 23. 
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وتوڌʏ ك؆فة الإحالات وتنوعɺا إڲʄ أن اعتماد الباحث عڴʄ أعمال الشكلاني؈ن ومن جاؤوا Ȋعدɸم، 

الذين   النقاد  وɠلود برʈموند وغ؈فɸم من  ،و تودوروف وغرʈماس  بارت  ɠليفي س؅فوس، ورولان 

ɠان لɺم حضور عڴʄ الساحة النقدية ابتداء من النصف الثاɲي من القرن العشرʈن سȎبه ɸو  

المسبقة،   الأحɢام  وابتعدوا عن  الموضوعية،  ࢭʏ دراساٮڈم ونقودɸم  تحروا  الباحث؈ن،  أن ɸؤلاء 

بالإضافة إڲʄ مستوى النܸݮ العل׿ܣ الذي وصلت إليه ɸذه البحوث ࢭʏ إقامة نظرʈات Ȗسندɸا  

 دراسات تطبيقية متنوعة وجɺت البحث الأدȌي نحو المعاݍݨة العمودية.

أما البɴية الزمنية فنظر إلٕڈا ࢭʏ انتظامɺا علاقة زمن القص بزمن الأحداث من ناحية، وعلاقة  

أزمنة الأحداث ببعضɺا من ناحية أخرى)، كما نظر إلٕڈا ࢭʏ ديمومْڈا، أي ࢭʏ علاقة امتداد الف؅فة  

  )  116الزمنية الۘܣ Ȗشغلɺا الأحداث بامتداد اݍݰ؈ق النظۜܣ. (ص. 

ࢭʏ تحليل النصوص السردية، وʈتعلق  وɸو ما ʇعكس بصدق مستوى تمثل   الغرȋية  النظرʈات 

التمثل   ɸذا  مكن  وقد  برʈموند.  وɠلود  جينʋت،  وج؈فار  وغرʈماس،  تودوروف،  بأعمال  الأمر 

اݍݨيد الباحث من الوصول إڲʄ نتائج نقدية حققت ࢭʏ مجملɺا ما ɠان ٱڈدف إليه وɸو : الكشف  

عن طبيعة العلاقة ب؈ن البɴية المɢانية والزمنية والمضمون الأيديولوجيللروايات والقيم الرمزʈة  

 الۘܣ يحملɺا ɸذا المضمون. 
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  :رشيد بن مالك -

ࢭʏ تحليل النصوص السردية ضمن علم الأدب، و୒ن   يندرج مشروع رشيد بن مالك السيمياǿي 

للبحث سابق لأوانه لاعتبارات    ɸو  ɠان ࢭʏ الوضع الراɸن  نفسه يرىأن اݍݰديث عن علم الأدب 

  ثلاثة يحددɸا فيما يأȖي:  

إن اݍݰديث عن علم الأدب أن مسألة العلمية محسومة سلفا بوجود قوان؈ن علمية للأدب،    -أ

عڴʄ نحو ما ʇعۚܣ ۂʏ موجودة ࢭʏ العلوم التجرȎʈية، وʈمڴɸ ʏذا عڴʄ أɸميته . Ȋعض التحفظات،  

أɲعلم الفكر ذلك   ʏࢭ يصعب  الأدب  تطورات  عرفت  فكرʈة  تيارات  وراءه  تقف  الأوروȌي،  النقدي 

 معɺا تدقيق ما ɲعنيه بموضوع ɸذا العلم.

قاعدة      -ب بوصفɺا  الأدبية   ʏࢭ يتجسد  ياكȎسون،  رومان  منظور  من  الأدب  علم  موضوع  إن 

تɢون   Ȗساؤلات  يث؈ف  الأدب  علم  عن  اݍݰديث  وʈظل  الأدȌي،  وغ؈ف  الأدȌي  ب؈ن  التمي؈ق  لنا  تج؈ق 

مبɴيا   نقديا  خطابا  أفرزت  الۘܣ  النظرʈة  للممارسات  التارʈخية  بالمعاينة  مشروطة  عٔڈا  الإجابة 

  عڴʄ رؤʈة جديدة للأدب.  

ࢭʏ    -ج الستʋنيات حيث Ȗشɢلت مرحلة حاسمة ومتم؈قة  تȘبلور مع بداية  العلمية  الرؤʈة  بدأت 

) (لاروس  لغرʈماس  البɴيوي"  الدلالة  "علم"  كتاب  بظɺور  النقدي  ʇعد  1966التنظ؈ف  الذي   ،(

 حسب Ȗعب؈ف "ɠوɠي" بحثا حقيقيا فيالسيميائية.

أن    ʄإڲ فقط  ʇش؈ف  و୒نما  الأدب،  علم  مشروع  قيام   ʏيُلڧ لا  الباحث،  أبداه  الذي  فالتحفظ 

الغرب،   ʏࢭ العلم  ɸذا  لقيام  ɸيّأت  الۘܣ  الظروف  أن  اعتبار   ʄعڴ لأوانه،  سابق  عنه  اݍݰديث 

وأسست له ع؄ف تيارات نقدية متلاحقة، ومتقاطعة أحيانا، لم ʇعرف النقد العرȌي مثيلا لɺا، ولا  

  ʏࢭ كنقص  أخرى  عوامل   ʄإڲ بالإضافة  العرȋية،  الثقافة   ʏࢭ نفسه  المنوال   ʄعڴ تنكرر  أن  يمكن 

المناݠݮ   ɸيمنة  غمرة   ʏࢭ اݍݰداثية،  المناݠݮ  مع  التعامل   ʏࢭ العرب  الباحث؈ن  لدى  الاستعداد 

التقليدية المألوفة، وكث؈فا ما تحول اݍݵوف من المناݠݮ اݍݨديدة إڲʄ حركة رافضة لɢل التيارات  

الوافدة من الغرب، ولعل ɸذا ما دفع الباحث رشيد بن مالك إڲʄ إثارة مسألة تأجيل اݍݰديث 

ɠان   ما  نȘيجة  وذلك  الأɠاديمية،  بالمواصفات  عل׿ܣ  نقدي  خطاب  وجود  لعدم  الأدب،  علم   ʏࢭ

٭ڈا دون   الكلاسيكية، لدرجة الانصɺار  بالمناݠݮ  للتيار اݍݨديد، والȘشȎث  به من إقصاء  ʇشعر 

 ʄناك ما يدعو إڲɸ ات النقدية ثم رأى أنɺم التوجɺتقديم أي م؄فر ،عل׿ܣ ودون عناء البحث لف

تلقياݍݨديدةومنالرسالة    ʄإڲ وتدفعه  العرȌي،  القارئ  تقنع  الۘܣ  العلمية  الطرʈقة   ʏࢭ التفك؈ف 

 )1العلمية. (
، 2000عرȌي)، دار اݍݰكمة، اݍݨزائر،    -فرɲؠۜܣ    -رشيد بن مالك قاموس مصطݏݰات التحليل السيمياǿي للنصوص إنجل؈قي    -1

 10ص 
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  لأعمال المنجزة للباحث رشيد بن مالك ࢭʏ مجال مناݠݮ تحليل النصوص السردية:اومن 

 2000البɴية السردية ࢭʏ النظرʈة السيميائية، دار اݍݰكمة، اݍݨزائر،  -

 .2000قاموس مصطݏݰات التحليل السيمياǿي للنصوص، دار اݍݰكمة، اݍݨزائر،  -

له   ɲشرت  كما  والدولية  الوطنية  اݝݨلات   ʏࢭ Ȋعضɺا  ɲشر  الأɠاديمية  الدراسات  من  عدد  وللباحث 

 السيميائيات. بحوث م؅فجمة ࢭʏ مجال 

وٱڈدف الدكتور رشيد بن مالك من خلال ɸذا المشروع العل׿ܣ إڲʄ تأسʋس منݤݮ ࢭʏ قراءة النظرʈات  

وسياقɺا    ʏالمعرࢭ إطارɸا  مفصولة عن  غالبا  تقدم  تقرأ مج؅قأة،  العرȌي  العالم   ʏࢭ ظلت  الۘܣ  الغرȋية 

عٔڈا   انجرت  المɴشودة،  أɸدافɺا  الأحيان  من  كث؈ف   ʏࢭ تخرج  جعلɺا  مما  التɢوʈۚܣ،  وتدرجɺا   ،ʏالثقاࢭ

ألفنا التعامل معɺا ɠالبحث ࢭʏ البɴيوʈة والأسلوȋية    الۘܣتأوʈلات خاطئة لكث؈ف من النظرʈات النقدية  

لɺا عميق   ɠان  الۘܣ  التحتية  التيارات  تقدم مفصولة عن  النظرʈات  ɠانت ɸذه  والسيميائية، بحيث 

الأثر ࢭʏ تأصيل قواعد البحث العل׿ܣ، وتقوʈة اݍݰس المٔڈڋʏ ࢭʏ الممارسة النقدية، وȋناء المصطݏݰية  

  )  1المعتمدة ࢭʏ التحليل السيمياǿي المعاصر ذي التوجه الغرʈما؟ۜܣ. (

العرȌي   للقارئ  يʋُسّر   ʏالتاڲȋل تيار وɠ ب؈ن الفروق اݍݨوɸرʈة  إبراز  البحث من شأنه   ʏࢭ التوجه  وɸذا 

المنݤݨية،   المعيقات  وراء  تقف  الۘܣ  اݍݰقيقية  اݍݵلفيات  وفɺم  السيمياǿي،  التحليل  مستوʈات  تب؈ن 

 ) 2والتضارȋات المفɺومية المɺيمنة عڴʄ عدد غ؈ف قليل من البحوث السيميائية العرȋية الراɸنة. (

حول   لمشروعه  امتدادا  السيمبائية"  النظرʈة   ʏࢭ السردية  "البɴية  مؤلفه  مالك  بن  رشيد  وʉعت؄ف 

النظرʈة والاشتغال   ࢭʏ المفاɸيم  التدقيق  العام الذي يقوم عليه   ʏالمٔڈڋ السيمائية من حيث الإطار 

العمودية   بالمصطݏݳ السيمياǿي، وقد عزز الباحث مسعاه بتقديم نماذج تطبيقية Ȗعكس الدراسة 

للنص الأدȌي، وɸو اݍݨانب الغائب ࢭʏ الدراسات العرȋية، الۘܣ تركز غالبا عڴʄ الدراسة الأفقية، و୒ن  

 غامرت ࢭʏ اݍݨمع ب؈ن التوجɺ؈ن سقطت ࢭʏ كث؈ف منالتناقضات. 

الۘܣ   والآليات  السردي  "المɢوّن  الأول  المبحث  يȘناول  رئʋسية،  مباحث  ثلاثة   ʄعڴ الدراسة  وتحتوي 

تضبطه، بدءا من التحديد النظري لل؄فنامج السردي الذي ʇسȘند إڲʄ تحليل  الۘܣ    تحكمه والقواعد

الفاعل والموضوع والۘܣ ترٮڈن ࢭʏ وجودɸا   مɢونات البɴية السردية، وفحص العلاقات الموجودة ب؈ن 

المɢون   بɴية  كشف   ʄعڴ قادرا  نظاما  توالٕڈا   ʏࢭ تɢون  الۘܣ  والتحوʈلات  اݍݰالات  من  مجموعة   ʄإڲ

  ) 3السردي. "(

 
 2رشيد بن مالك، البɴية السردية ࢭʏ النظرʈة السيميائية ، ص  -1

 .2المرجع نفسه،  - 2

  .23المرجع الفسه،  - 3



42 
 

فɺو   الثاɲي  المبحث  تمس  أما  لمسألة  والتحليل  بالنقد  بوȖي  برنار  فيه  ʇعرض  لنص  ترجمة 

 ) 1إشɢالية الثابت والمتحول فيال؄فنامج السردي انطلاقا من فرضية تطورʈة طبيعة. (

ب؈ن   تقوم  الۘܣ  والفصلات  الوصلات   ʄعڴ وʉعمل  التحوʈل،  ɸو  (الفعل)  (ملفوظ  وجود  وعلة 

القيمة، وȖشتغل ضمن مسار سردي يبدأ بوضع أوڲʏ يفغۜܣ إڲʄ وضع ٰڈاǿي.   الفاعل وموضوع 

)2( 

رسومات   ع؄ف  إنجاز  من  له  تحقق  ما  الباحث  يصوغ  لɺا،  والتمثيل  المفاɸيم  تقرʈب   ʏࢭ ورغبة 

توضيحية، يتوڎʄ فٕڈا الȎساطة والوضوح المؤسس؈ن عڴʄ البناء العل׿ܣ. وʉعزز ɠل ذلك بإحالات  

توجɺاٮڈا   ب؈ن  القائم  اݍݵلاف  موضوع   ʄعڴ يده  وتضع  السيميائية،  النظرʈة  بموضوع  تصل 

،توجه  ɠل  إزاء  أمره  من  حل   ʏࢭ القارئ  يجعل  الذي  الأمر  ؛  توجه  ɠل  ومرجعيات  اݝݵتلفة 

ما   كث؈فا  الۘܣ  الضوابط  ݯݨب  اخ؅فاق  من  تمكنه  صلبة  أرضية  (للقارئ)  له  ي۷ّܡ  كما  واختيار 

ɠانت تبدو مغلقة، نظرا لكثافة النصوص الأصلية ࢭʏ موضوع السيميائية وتراكم مصطݏݰات  

تل؅قمه في العلم، ومبدأ الاخ؅قال الذي  اعتبار    كث؈ف منɸذا   ʄية عڴȋالغر الدراسات  من الأحيان 

التفصيل   ʏستدڤʇ لا  معروفا  أمرا  وأصبحت  النقاش،  فٕڈا  فصل  المطروحة  القضايا  أن 

والتفس؈ف من ذلك مثلا، المسألة المتعلقة بموضوع القيمة)، الۘܣ فصل فٕڈا، فلم Ȗعد موضوعا  

الإنجازات    ʄعڴ بالإحالة  الغرȋيون  الباحثون  وʈكتفي  سلفا  محسومة  أٰڈا  اعتبار   ʄعڴ قيمة  ذا 

  ) 3الۘܣ حققɺا غرʈماس ࢭʏ بحثه الموسوم بـ: ࢭʏ المعۚܢ. (

  ʏࢭ المتم؈قة  النقدية  اݝݰاولات  من   " السيميائية  النظرʈة   ʏࢭ السردية  البɴية   "  : كتاب  وʉعت؄ف 

الباحث   يقدمه  الذي  الطرح  حيث  سواء من  العرȌي،  العالم   ʏࢭ العرȋية  السيميائية  الدراسات 

ع؄ف الفرضيات الۘܣ حددɸا ࢭʏ المقدمة، أو المنݤݮ الذي يقوم عليه البحث بوجه عام أو النتائج  

 المتوصل إلٕڈا.

النصوص   لتحليل  التطبيقية  النظرʈة والممارسة  ب؈ن  الدراسة جمعت  أن  المٔڈاج، يلاحظ  فعن 

ب؈ن  تɢامل  بتحقيق  الباحث  ال؅قم  وقد  السيميائية،  النظرʈة   ʏࢭ لنصوص  وال؅فجمة  السردية، 

الأجزاء الك؄فى للدراسة، وȖعالقɺا، وتألفɺا ࢭʏ إطار مٔڈڋʏ عام لا ʇشعر القارئ إزاءه بالانفصال،  

وعناصر   للعمل  ضابطة  مقدمة   ʄعڴ يقوم  عام،  ɲسيج  إطار   ʏࢭ العناصر  ɠل  أدمجت  بحيث 

 المفɺوم؈ن يصفمتɢاملة. فمن خلال Ȗعرضه للبɴية السردية ࢭʏ النظرʈة السيميائية يرȋط 
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بموضوع القيمة، وȋال؅فك؈ق عڴʄ  اݍݰالة والتحوʈل اسȘنادا إڲʄ العلاقة يقيمɺا الفاعل  ب؈ن مفɺومي

الۘܣ تؤطر    البɴية المتنوعة  تاȊع لݏݰالات. والتحوʈلات  تتقدم عڴʄ شɢل  بأٰڈا  ࢭʏ النص  السردية 

 ) 1مختلف العلاقات القائمة ب؈ن العوامل. (

الدراسة، الۘܣ Ȗسڥʄ إڲʄ ضبط المفɺوم   و٭ڈذا التعامل مع المفاɸيم يتجڴʄ المنطلق المٔڈڋʏ لɺذه 

  ʏࢭ وردت  كما  المفɺوم،  بلغة  والاحتفاظ  الأصلية،  بمظانه  رȋطه  طرʈق  عن  ثانيا  وتدقيقه   ،
ً
أوّلا

 الدراسة الأم، بالإضافة إڲʄ عرض ما يناسّڈا ʇعادلɺا من ترجمة ࢭʏ لغة الɺدف. 

المفɺوم   إدراك  Ȗسɺل  ʇس؈فة  Ȋسيطة  بأمثلة  الاستعانة   ʄإڲ الباحث  يݏݨأ  للإيضاح،  وسعيا 

 معه .   والتعامل
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  8اݝݰاضرة 

  –مكونات اݍݵطاب السردي -

  

واݍݰɢاية         السرد  مصطݏݰات  ب؈ن  اݍݰاصل  التواܧݮ  عن  اݍݰديث  السردانيون  ي؄فح  لا 

والقصة، فɺذا جينʋت يبدي وجɺة نظره النقدية ࢭɸ ʏذا الشأن قائلا: القصة والسرد لا يوجدان  

: فاݍݰɢاية   أيضا  العكس ܵݰيح  اݍݰɢاية، لكن  بوساطة  نظرنا إلا   ʏالسردي أي  (ࢭ لا  )  اݍݵطاب 

ڈا تروي قصة و୒لا لما ɠانت سردية ّٰ   )  1( .يمكٔڈا أن تɢون حɢاية إلا لأ

له   القصة تف؅فض وجود ܧݵص يحɢي وآخر يحɢي  بالضرورة قصة محكية وɸذه  فالسرد إذن 

ولا يتم التواصل إلا بوجود ɸذين الطرف؈ن وʈدڤʄ الطرف الأول ساردا والطرف الثاɲي مسرودا له  

القصة والسرد يȘشɢل عن طرʈق العناصر الثلاثة الۘܣ والسرد ɸو الكيفية الۘܣ تروى ٭ڈا أحداث 

 ) Ȗ2عت؄ف أساسيات السرد. (

  الرؤʈة السردية:  -1

 :الرؤʈة ࡩʏ الاصطلاح النقدي -1-1-

من   «الرؤʈة»  لـ  المقابلة  المصطݏݰات   ʏࢭ Ȗعدّد   ʄإڲ العلمية  اݍݰقول  ب؈ن  اݍݰاصل  الاختلاف  أدى 

  ʏࢭ بالغا  اɸتماما  لɺا  العرب  النقاد   ʄأوڲ فقد  أخرى  جɺة  من  العرȋية  ال؅فجمات   ʏࢭ وȖعدّد  جɺة، 

ࢭʏ لغاٮڈا   للزخم الɺائل من المصطݏݰات التقنية والفنية المتعلقة بالسرديات  صياغْڈا، ومواكبة 

علمية   ɸيئة  ضمن  تكتلɺم  وعدم  الباحث؈ن  ɸؤلاء  جɺود  انفراد  عن  ناتج  وɸذا  الأܿݨمية، 

أɠاديمية لتوحيد اݍݨɺاز المفاɸي׿ܣ، ومن ثم توحيد الشبكة الاصطلاحية ࢭʏ معاجم متخصصة،  

فتمخض عن ɸذا ɠله تضارب ࢭʏ ترجمة المصطݏݳ الواحد، وɸذا ما عطل النتائج المرجوة من ɠل 

وجه    ʄعڴ والسرديات  عامة،  الأدȌي  للنقد   ʏالمعرࢭ التأسʋس  سȎيل   ʏࢭ جɺود  من  استفرغوا  ما 

  اݍݵصوص.

  

 
1-    ʏࢭ اݍݰɢاية بحث  للثقافة ج؈فار جينʋت، خطاب   ʄالأعڴ اݝݨلس   ،ʏ

ّ
الأزدي وعمر حڴ اݍݨليل  تر محمد معتصم وعبد  المنݤݮ، 

 . 40، ص. 1997، 2الɺيئة العامة للمطاȊع الأم؈فية، المغرب، ط

  . 386م، ص 1993، 2ينظر: سعيد يقط؈ن تحليل اݍݵطاب الرواǿي المركز الثقاࢭʏ العرȌي، ب؈فوت، الدار البيضاء، ط -2
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فقد يجد الباحث لمصطݏݳ "الرؤʈة" مصطݏݰات أخرى من قبيل "التȎش؈ف"، و"البؤرة"، و"الرؤʈة  

السردية"،و "زاوʈة الرؤʈة" ، و "وجɺة النظر " ، و" الموقع ... فࢼܣ جميعɺا متعلقة بمجال النقد  

منه   وفدت  الذي   ʏالمعرࢭ اݍݰقل  طبيعة   ʄإڲ راجعة  طفيفة  فروقا  طياٮڈا  ب؈ن  تحمل  السردي 

 ) 1يمكٔڈا أن تضبط.(

السردية،   الرؤʈة  بله  السردي،  باݍݵطاب  احتفوا  الذين  الأوائل  المنظرʈن  من  تودوروف  ʇعت؄ف 

الرؤʈة  أن  يرى  نزوعاݍݵطابفɺو  إڲɸ  ʄيعماد  المتخيل،    السردي  يتألف "الفضاء  الۘܣ  فالوقاǿع 

أبدا لنا  تقدّم  لا   ʏالتخيڴ العالم  نظر    ،ذاٮڈا  ࢭʏ  مٔڈا  وجɺة  من  وانطلاقا  مع؈ّن  منظور  من  بل 

برمته،   الإدراك  محل  ɸنا  تحل  فالرؤʈة  مجازʈة،  بالأحرى  أو  استعارʈة  الألفاظ  وɸذه  معيّنة، 

ظاɸرة    ʏࢭ ʇعادلɺا  ما  ɠلɺا  اݍݰقيقية  للرؤʈة  المتنوّعة  لݏݵصائص  لأنّ  ملائمة،  استعارة  ولكٔڈا 

 ) 2التخيّل".(

ɠامل   يأخذ  "بدأ  الرؤʈة  مفɺوم  بأنّ  يؤكد  تجعله  راܥݵة  قناعة  البلغاري  الناقد  ɸذا  اكȘسب 

أȊعاده ࢭʏ تحليل اݍݵطاب الرواǿي وɸو بدوره ʇشدّد عڴɸ ʄذا العنصر وʈب؈ّن أɸميته ࢭʏ التحليل  

 ) 3وقيمته الإبداعية منذ لاɠلو ࢭʏ القرن الثامن عشر إڲʄ الوقت الراɸن". (

 عڴʄ نماذج قد طرحɺا من سبقه ࢭʏ الساحة النقدية، أɸمɺم؛  
ً
أما تصɴيفه للرؤʈة فإنه قد انɢا

"نمذجة ذات ثلاثة عناصر يطابق أولɺا ما ʇسميه بوʈون Ȗعديلات جزئية وۂʏبوʈون مع إدخال  

حيث ʇعرف السارد أك؆ف  («الرؤʈة من خلف»، وʈرمز إلٕڈتودوروف بصيغة السارد > الܨݵصية  

مما Ȗعرفه الܨݵصية)، أو بتعب؈ف أدق، يقول أك؆ف مما Ȗعرف جميع الܨݵصيات وࢭʏ النّموذج 

الثاɲي السارد = الܨݵصية (حيث لا يقول السارد إلا ما Ȗعرفه إحدى الܨݵصيات وɸو اݝݰɢي  

حسب بل؈ن، أو «الراوي مع»، حسب  -، ذو اݍݰق المضيف»    -حسب لوȋوك    -ذو وجɺة النظر  

Ȗعرفه   ما  أقل  السارد  يقول  (حيث  الܨݵصية   > السارد   : الثالث  النموذج   ʏوࢭ بوʈون 

ه «اݝݰɢي الموضوڤʏ» أو «التجرʈۗܣ» ʇسميه بوʈون «الرؤʈة من اݍݵارج»". (   )  4الܨݵصية)، إنَّ

عمق تودوروف طرحه ࢭʏ كتابه "الشعرʈة" بأن صب اɸتمامه عڴʄ القارئ الذي يم؈ق ب؈ن المدرك  

  ʏمن المعرࢭ  ʏاݍݵارجية  الموضوڤ بالسياقات  المتعلق  الذاȖي   ʏالمعرࢭ والمدرك  المعروضة،  الأحداث 

  لناقل ɸذه الأحداث. 

 
 45-46.تقنيات السرد ࢭʏ النظرʈة والتطبيق، ص ص.ينظر: يوسف :آمنة  1

. المرجع نفسه، 50م، ص  1990،  2تودروف تزفيتان الشعرʈة تر شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توȋقال، المغرب، ط  2

 293ص 

،  1989،  1مجموعة من المؤلف؈ن نظرʈة السرد من وجɺة النظر إڲʄ التبغ؈ف تر ناڊʏ مصطفى مɴشورات اݍݰوار الأɠادي׿ܣ، ط  4

  59ص 
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ارجية "تكتفي بوصف أفعال  اݍݵالرؤʈة ، و خرى خارجيةأعڴʄ رؤʈة داخلية و  هأما الامتداد فيقوم عند 

أن ࢭʏ  لنا  أبدا  توجد  لا  الفاعل،  البطل  تدخل من فكر  وأي  تأوʈل  أي  ذلك  أن يصاحب  دون  ندركɺا 

  . )1حالة خام و୒لا أدت إڲʄ اللامعقول"(

الداخلية  الرؤʈة  "  أما  الرؤʈة  فࢼܣ  زاوʈة  ب؈ن  الفرق  أنّ  كما  الܨݵصيات،  أفɢار  لنا  تقدّم  الۘܣ  تلك 

نوايا    ʄإڲ تنفذ  أن  بل  نفسانيا،  أم  ɠان ف؈قيائيا  بالسطح سواء  ألا تكتفي  لʋس كب؈فا فيمكن  وعمقɺا 

 ) 2الܨݵصيات اللاواعية وأن تقدم Ȗشرʈحا لفكرɸا، وɸو ما لا Ȗستطيعه الܨݵصيات نفسɺا".(

 السارد:  -2

والسارد   الأساسية،  السردي  اݍݵطاب  مɢونات  من  ʇعدّ  لɢونه  بالسارد  للنقاد  البالغ  يرجعالاɸتمام 

سارد   الأقل   ʄعڴ وɸناك  السرد،   ʏࢭ شاخصا  يɢون  والذي  بالسرد  يقوم  الذي  "الܨݵص  ɸو  الراوي 

قد   ما  سرد   ʏوࢭ كلامه،  يتلقى  الذي  له  المسرود  مع  نفسه  اݍݰɢي  مستوى   ʏࢭ ماثل  سرد  لɢل  واحد 

 ) 3يɢون ɸناك عدة ساردين يتحدّثون لعدّة مسرودين لɺم أو مسرود واحد بذاته" . (

ت؄فز صوت سارد،   "الروايات  إڲʄ أخرى، فɢل  ࢭʏ درجة حضوره من رواية  تفاوتا  لɺذا السارد  أن  كما 

  ʄا وتتفاوت درجات صوت السارد من رواية إڲɸون الصوت جليا أك؆ف من غ؈فɢعض الروايات يȊ ʏوࢭ

 ) 4أخرى، ولأن النص ي؄فز صوت السارد فسوف ɲش؈ف إليه بوصفه خطابا سرديا".(

السارد   واختفاء  ظɺور  طرʈقة   ʏۂ السردي؈ن،  النقاد  ب؈ن  واسعا  جدلا  أثارت  الۘܣ  القضية  أنّ  غ؈ف 

له  نفرʈد  / بالɴسبة للمسرود  ما  يرى  إذ  Ȋع  -مثلا- المتلقي،  السارد  د"عنا زمانيا ومɢانيا ووجوديا، يأنّ 

ʇل، غ؈ف  بعيد  عنيأٰڈ عنا وجوديا يɴت׿ܣ إڲʄ عالم مختلف علام خياڲʏ وعالم خياڲȖ ʏعۚܣ: مخ؅فع متخيَّ

  ) 5حقيقي السارد، والمتلقي، والܨݵصيات ࢭʏ القصة ɠلɺا ɠائنات خيالية". (

  

 
 52تودوروف: الشعرʈة، ص  -1

 . 52تودوروف: الشعرʈة، ص.  -2

 .158م݀ݨم مصطݏݰات، ص  -برɲس، ج؈فالد المصطݏݳ السردي  -3

دار نʋنوى للدراسات والتوزʉع والɴشر، دمشق، سورʈا،    ،تر أماɲي أبو رحمة   ،مدخل إڲʄ نظرʈة السرد  -مانفرʈد، يان: علم السرد    -4

  .13 .،ص1، ط2011
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الضمائر،    أماعن معاينة   ʄإڲ المتلقي  يدعو  ذلك   ʄعڴ المؤشر  فإن  واختفائه  ظɺوره  درجة 

أن يجزم  «أنت»    فمانفرʈد  بالضم؈ف  للمتلقي  خطابه  السارد  فيه  يوجّه  الذي  الرواǿي  اݍݵطاب 

) العاطفي  وتɢوʈنه  السارد  لغة   ʄعڴ غنية  دلائل  فيه  ɸذا،  1نملك  حكمه  ʇستدرك  أنه  غ؈ف   ،(

م بمعۚܢ أنّه 
ّ
فيقرر قائلا: "إننا لن ɲعرف اسم السارد مطلقا، ذلك أنه لم ʇستخدم ضم؈ف المتɢل

لن ʇش؈ف إڲʄ نفسه، ولن يتحدّث مباشرة إڲʄ الذي يخاطبه ولكن عڴʄ من ɸذا ɲعرف جيدا أن  

 )ɸ2ذا السارد قد بدأ بإيضاح جڴʏّ للظروف الزمɢانية الۘܣ حدثت فٕڈا وقاǿعالقصة " .( 

إذا ɠانت الضمائر تفآۜܣ التɢوʈن العاطفي للسارد فإنّ ɸذا لا يجعل المتلقي عڴʄ دراية دقيقة  

)  . متفاوتة  بدرجات  ظاɸرʈن  أو  متوارʈن  الساردون  يɢون  أن  يمكن  أنه  كما  السارد،  )  3٭ڈذا 

إذ يتم؈ّق" السارد المتواري بصوت   الباɸت لصوته  بالظɺور  السارد  وʈمكن قياس درجة اختفاء 

المتواري   السرد  عن  الآن  حۘܢ  نتعرّف  لم  أننا  الرغم   ʄوعڴ كب؈فة،  بصورة  محدّد  أو  مم؈ّق  غ؈ف 

للظɺور،   Ȗعرʈفنا  طرʈق عكس  يبدو ممكنا عن  كيف  نتأمّل  أن  يمكننا  أنّه   
ّ

إلا بوصفه ظاɸرة، 

السارد   وغ؈ف مم؈ق،   ،ʏجڴ أو  غ؈ف واܷݳ  يɢون  أن  يمكن  المتواري  السارد  أنّ  نقول  أن  فيمكننا 

 ) 4الذي يتوارى ࢭʏ اݍݵلفية رȋّما يموّه نفسه، وʈلوذ ࢭʏ الاختفاء".(

ɺم باخت؈ن ࢭʏ الغرب عڴɸ ʄذا النحو،بالذات أي إنه يقول بحياد  
ُ
وࢭʏ مقابل ɸذا الطرح، "قد ف

يمكن لا  الذي  اݍݰياد  ɸذا  المطلق،  للرّواية    معهالɢاتب  تɢون  أن  جملْڈا    -أبدا   ʏدلالة    -ࢭ

 ʏف "(المع؄فةإيديولوجية واحدة ۂ
ّ
 ). 5عن قصدية المؤل

ف وترك اݍݰرʈة لܨݵصياته الروائية التعب؈ف عن إيديولوجياٮڈا  
ّ
إن دعوة باخت؈ن إڲʄ حياد المؤل

تناغم    ʄإڲ يدعو  بل ɸو  ناقل لمواقفɺا،  أن يصبح مجرد  ولا  المطلق،  منه غيابه  يُفɺم  لا  بحرʈة 

تواز  ʏوࢭ تارة  تقاطع   ʏࢭ أخرى،  أصواٮڈا  الذي تارة  ف 
ّ
المؤل خطاب  ل 

ّ
وʈتخل أيضا  ينȘشر    حۘܢ 

  يحيط

 

 18المرجع السابق، ص  1-

 .19المرجع نفسه ، ص.  - 2

 .19مدخل إڲʄ نظرʈة السرد، ص  -ما نفرȋد یان علم السرد 

 . 19المرجع نفسه،  -4

  . 82، ص.  . اݍݰمداɲي، حميد: النقد الرواǿي و الإيديولوجيا من سوسيولوجيا الرواية إڲʄ سوسيولوجيا النّص الرواǿي5
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ɸذه   وتȘشɢل  ومتم؈ّقة.  محدّدة  بالܨݵصيات  خاصة  نطاقات  خالقا  وʈلفɺّا  بالܨݵصيات 

البث المست؅ف ݍݵطاب الآخر،   تعدّدةمنأشɢالمومن النطاقات من أشباه خطابات الܨݵصيات،

الغرʈبة   المع؄ّفة  اقتحامالعناصر  ومن  اݍݵطاب،  ɸذا   ʏࢭ المتناثرة  والتعب؈فات  الɢلمات  ومن 

صوت  فعل  مجال  ɸو  النطاق  ɸذا  ومثل  الت݀ݨب)،  الأسئلة  (اݍݰذف،  ف 
ّ
المؤل ݍݵطاب 

 ).1الܨݵصية المم؅قج، بطرʈقة أو بأخرى، بصوت المؤلف"(

 المسرود:  -3

ʇعرف المسرود بأنه "ɠل ما يصدر عن الراوي، وɴʈتظم لȘشكيل مجموعة من الأحداث تق؅فن  

الذي   والمركز  المروي  جوɸر  اݍݰɢاية  وȖعد  والمɢان،  الزمان  من  فضاء  يحكمɺا  بأܧݵاص 

 ) 2تتفاعل فيه ɠل عناصر المروي حوله بوصفɺا مɢونات له" .(

  ʄعڴ يقوم  المروي  أن  ومن  كما  تقنيات  من  قدمه  وما  أقوال  من  أنتجه  وما  الراوي،  تفاعل 

المروي   وɠأن  السردي  اݍݵطاب  أرɠان  ولتتɢامل  له  المروى   ʄإڲ الرسالة  بث  له  ليȘسۚܢ  وظائف 

يتخذ صورة شفاɸية وأخرى تحرʈرʈة، فإن المروʈات الكتابية ۂʏ الۘܣ تنطلق مٔڈا، فتتعامل مع  

المروي بوصفه جسدا نصيا منتجا لɺذه اݍݰɢاية، ومن خلال ɸذا المنجز اݍݰɢاǿي تتحد بقية  

مɢون؈ن أساسي؈ن من   وȋوصفɺما  والمɢان  بالزمان  المقيد  والمروي  السردية،  والعناصر  الأرɠان 

التجليات السردية وȋخاصة الزمن لɢون الأدب فنا زمانيا ࢭʏ تحققه، وɸناك أزمنة خارجة عن  

القراءة وأزمنة داخلية تȘناول مدة الأثر الأدȌي أو ترتʋب الأحداث    وزمن النص مثل زمن الكتابة

 ) 3فيه، أو وضع الراوي بالɴسبة لوقوع الأحداث. (

وʈمكن التفرʈق ب؈ن الم؅ن اݍݰɢاǿي والمبۚܢ اݍݰɢاǿي وʉعود التفرʈق إڲʄ قيمة ɠل مٔڈما ࢭʏ العمل.  

الراوي الذي ʇسرد تفاصيلɺا وأحداٯڈا ولذلك   ب؈ن يدي   ʏالۘܣ ۂ المادة اݍݰɢائية  والمروي يمثل 

  يɢون المروي دائما ضمن وڤʏ مسبق لدى المؤلف. 

 
 142تودوروف: المبدأ اݍݰواري ص  1

والɴشر،   -2 للدراسات  العرȋية  المؤسسة  اݍݰɢاǿي)  الموروث   ʏࢭ السردية  البɴية   ʏࢭ بحث  ،العرȋيه،  السردية  الله  عبد  إبراɸيم 

 .12م. ص. 2000، 3ب؈فوت، لبنان، ط 

  .111م، ص 1985،  1م݀ݨم المصطݏݰات الأدبية، دار الكتاب اللبناɲي، ب؈فوت، ط علوش، سعيد:  -3
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 المسرود له: -4

بالإضافة إڲʄ العنصرʈن السابق؈ن السارد والمسرود فالمسرود له يثلٓڈما ، وɸو "الܨݵص الذي  

  . )1يɢون فيتعارض مع الراوي ولا يلتȎس بالقارئ كما يلتȎس الراوي بالɢاتب» (

تجلّ   وɸو  أجله،  من  القصة  الذيتصنع  الܨݵص  ɸو  له  من والمسرود  السردية،     التجليات 

وʈمكن أن يɢون عنصرا معلوما أو مجɺولا، وɸو الذي يتلقى ما يرسله السارد، حيث أن صاɲع  

الرواية أو السارد ɸدفه ɸو المتلقي أو المروي له، والتأث؈ف فيه عن طرʈق الرواية، ولا ٱڈم إن ɠان  

المتلقي ܧݵصا واحدا أو مجموعة من الأܧݵاص فالمɺم ɸو التأث؈ف والإقناع بالفكرة الۘܣ يرʈد 

 المرسل توصيلɺا ع؄ف مروʈه. 

يوجه المؤلف اݍݵطاب إڲʄ أفق قراǿي غ؈ف محدّد ومجسّد ،عضوʈا، فɺو اف؅فاعۜܣ، ولɺذا وجب  

ف نفسه، فɺو [أي المستقبل ] ذلك الܨݵص الذي  
ّ
أن ننظر إڲʄ المستقبل كما ينظر إليه المؤل

يوجه إليه العمل وɸو الذي يحدد لɺذا السȎب بالذات بɴية العمل لا اݍݨمɺور اݍݰقيقي الذي  

 ). 2قرأ عمل ɸذا الɢاتب أو ذاك بصورةفعلية" (

 
ّ

ن المتلقي من مشاركة المؤلف ࢭȖ ʏشكيل  إنّ انفتاح اݍݵطاب الرواǿي عڴʄ أفق قراǿي مف؅فض يمك

ومواقفه،  بأفɢاره  المܨݰونة  الرّوائية  الɢلمة   ʏࢭ ماثلا  (المتلقي)  الآخر  حضور  وɢʈون  خطابه، 

الروائية   الܨݵصية  وȖستطيع  أصواٮڈم  تحرر فتتقاطع  حرّ "أن  ومنحْڈا  ف 
ّ
المؤل رقابة  ة  ʈمن 

الرواǿي Ȋعد أن تخلصت من التوجɺات الإيديولوجية المباشرة   العمل  ࢭʏ اݍݰركة داخل  واسعة 

ف". (
ّ
 ) 3للمؤل

فـ"اݍݰقيقة لا يمكن   الرواǿي،  ينȎثق المعۚܢ المتجدّد الذي لم يصاحب المؤلف قبل إنجاز عمله 

تواصلɺم   عملية   ʏࢭ معا  عٔڈا  يبحثون  الذين  ب؈ن  تولد  ڈا  ّٰ إ واحد  إɲسان  من  تنȎثق  أن 

  ). 4اݍݰواري"(

  

 

 . 45اݍݰميداɲي، بɴية النص السردي، ص -1

 100. تودوروف، المبدأ اݍݰواري، ص.  2

 30.. فاضل ثامر الصوت الآخر، اݍݨوɸر اݍݰواري لݏݵطاب الأدȌي، ص.3

4-M. Bakhtine: La poétique De Dostoievski, Trad. KolitCheff, Ed Seuil, 1970, p.155. 
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نـص يقع ࢭʏ مف؅فق طرق نصوص عدّة،  P Sollersأما فليب سولرس   . ف؈فى أن ɠل" 

  ). 1فيɢون ࢭʏ آن واحدإعادة قراءة لɺا، وامتدادا وتكثيفا ونقلا وȖعميقا"(

من  ڈذا  ٭و  للنص  المتلقى  يمنحه  الذي  الإيجاȌي  الدور   ʄعڴ سولرس  يؤكد  التعرʈف 

القارئ لا   ،خلال تفاعله معه فيتجسد ذلك ࢭʏ دلالات لا ٰڈائيّة تتجدّد وفق منظور 

النقد    ʏࢭ رّست 
ُ

ك الۘܣ  الɢاتب  سلطة  من  يتحرّر  القارئ  أنّ  أي  الɢاتب،  منظور 

 الكلاسيɢي. 

ظɺ؈فا"( مٔڈا  فيɴتج  الܨݵصيات  يɴتج  اݍݵطاب  "إن  بارت  يدل 2يقول رولان  ، وɸذا   (

أنه  الثاɲي للنص، حيث  القارئ الذي أصبح المنتج  عڴʄ أن الܨݵصية لɺا علاقة مع 

اݍݵطاب   داخل  لتفاعلالقارئ معالܨݵصية  الثاɲي للܨݵصية، وذلك  الوجه  بمثابة 

  الرواǿي.

  

  

  

  

  

  

  

  

 

مارك  .  1 الثقافية  Angenot Marcأنجينو،  الشؤون  دار  المديۚܣ،  أحمد  تقديم  و  ترجمة  اݍݨديد،  النقدي  اݍݵطاب  أصول   :

 Ȋ ،.105غداد، العراق، ص.1989العامة، الطبعة الثانية،

الرواية    2 نظرʈة   ʏࢭ الملك:  عبد  والفنون،   -مرتاض،  والآداب  للثقافة  الوطۚܣ  اݝݨلس  المعرفة،  عالم  السرد،  تقنيات   ʏࢭ بحث 

 . 72م، ص 1998،دʇسم؄ف 240الɢوʈت، ع
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 9اݝݰاضرة 

 -الܨݵصيات السردية  -

 
)، وذلك  Ȗ1عت؄ف الܨݵصية من أبرز عناصر اݍݵطاب السردي، وۂʏ موضوع القضية السردية"( 

العمل السردي، وۂʏ عموده   الۘܣ يرتكز علٕڈا  البؤرة الأساسية  أو  النقطة المركزʈة  بمثابة  لأٰڈا 

أٰڈا عنصر محورʈالفقري،   في ɠل سرد، فلا يمكن تصوّر رواية بدون ܧݵصيات لأɸميْڈا  كما 

 البالغة.

الرواǿي  يɴتقي  لذلك  ٭ڈا الأحداث  الرواية، وتتɢون  بتفاعلɺا ملامح  تȘشɢل  الۘܣ   ʏۂ والܨݵصية 

تɢون صادقة   المناسب وقد  ࢭʏ مɢاٰڈا  ܧݵصية  يجعل ɠل  تامة بحيث  روايته بحكمة  ܧݵوص 

  ʏࢭ بئڈما  يجمع  أن  يمكن  كما  اݍݨمادات  أو  اݍݰيوانات   ʏࢭ تتجسد  ɠاذبة  أو  الȎشر  يمثلɺا 

إڲʄ الأȊعاد اݍݨسمية   العيوب بالإضافة  أو  الم؈قات  الرواǿي Ȋعض  ࢭʏ خياله، كما يظɺر  اݍݰالت؈ن 

والنفسية والاجتماعية المرتبطة بالرواية ومن أɸم ɸذه العناصر، البعد اݍݨس׿ܣ والذي ʇشمل  

البعد  وأيضا  صفاته،  وɠل  Ȋشرته  ولون  الإɲسان،طوله،وقصره،وحسنه،ووسامته  شɢل 

النفؠۜܣ الاجتماڤʏ الذي ʇشمل اݍݨانب العقڴʏ الانفعاڲʏ (ال؅فبية البʋئة) إڲʄ آخره من المؤثرات.  

المعۚܢ  تȎيان  أجل  من  العرȋية  اللغوʈة  والقراءات  المفاɸيم  Ȋعض  ɲستعرض  أن  علينا  لذلك 

 الܶݰيح والشامل المصطݏݳ الܨݵصية وفɺمه.

 :لغة -أ 

لسان    ʏࢭ جاء  ما  مٔڈا  العرȋية،  المعاجم  معظم   ʏࢭ اللغوʈة  الناحية  من  الܨݵصية  مفɺوم  ورد 

والۘܣ Ȗعۚܣ ܧݵص" الܨݵص: جماعة ܧݵص الإɲسان   ࢭʏ مادة (ܧݵص)  العرب لابن منظور 

وغ؈ف ذلك، واݍݨمع أܧݵاص وܧݵوص، وܧݵاص سواد الإɲسان تراه من Ȋعيد وɠل ءۜܣء رأيت  

الذات  إثبات  به  والمراد  وظɺور  ارتفاع  له  جسم  ɠل  والܨݵص  ܧݵصه،  رأيت  فقط  جسمانه 

)" متفاوت  أي  مȘشاخص  وكلام  الܨݵص  لفظ  لɺا  فالܨݵصية  2فاستع؈ف  ɸذا   ʄعڴ وȋناء   ،(

Ȗعۚܣ الفرد بɢل ما يتم؈ق به عن غ؈فه من صفات ف؈قيولوجية ووجدانية وعقلية فࢼܣ Ȗشمل ɠافة  

ࢭʏ ܧݵص  تɢاملɺا   ʏعضا وࢭȊ اɺعضȊ ا معɺالصفات اݍݨسمية والعقلية واݍݵلقية ومدى تفاعل

  مع؈ن.

 
تودوروف،    -1 ط  تزʈفيطان  اݍݨزائر،  الثقافة  الرحمن ،مزʈان مɴشورات الاختلاف وزارة  تر عبد  سردية،  ، 2005،    1مفاɸيم 

  .73ص.

 . 43م، ص 1997، 8، اݝݨلد  1ابن منظور، لسان العرب دار صادر، ب؈فوت ،لبنان، ط  -2
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اݝݰيط القاموس  صاحب  عند  خ.ص)  (ش.  مادة  ܧݵص   ܣࢼف أما  الɺدف،  عن  ارتفع   : ما  ɠلّ 

ݨه" ( )، فلفظ الܨݵص  1بصوته فلايقدر عڴʄ خفضه وܧݵص به كمعۚܢ أتاه أمره أقلقه وأزܿ

ɸنا يطلق عڴɠ ʄل ذاتبغض النظر عن اݍݨɴس أذكرا ɠان أم أنۙܢ، وɠل ما رأيت شɢله أو جسمه  

﴿ :ʄعاڲȖ قوله ʏفقد رأيت ܧݵصه. وجاء ࢭ ʹʰВЎرُ اƮȀَْǀ өأ ٌǩȀَǢِƮȄَ َтоِ َذا şƭَǙ Ƿَُʣȥْا ُǔْάَȎْǰبََ ا˗َːْǘَوا

يصبح  Ǻǝǭ)﴾2وا حيث  والعلو،  الارتفاع   ʄعڴ شاخص  Ȋܨݵص  الفاعل  اسم  دل  حيث   ،(

 .
ً
، فيتعاڲʄ شاخص البصر إذا ارتفعبصره عاليا

ً
 ظاɸرا

"التعب؈ف عن قيمة حية عاقلة ناطقة فɢأن    -أيضا    -ومن معاɲي ɸذه المادة اللغوʈة (ش. خ. ص)  

) ، ينحو ɸذا العرʈف منڍʄ جديدا يجعل 3إظɺار ءۜܣء و୒خراجه وتمثيله وعكس قيمته (المعۚܢ  

اللفظ أك؆ف تجرʈدا فɺو تمثيل الآۜܣء و୒برازه، بالإضافة إڲʄ عكس قيمته فɺو بذلك التعب؈ف عن  

 القيمة اݍݨوɸرʈة اݍݰية العاقلة.

 : اصطلاحا -ب

  ʏما تم؈ق الܨݵص عن غ؈فه، وۂ ʄلمة حديثة الاستعمال استخدمت لتدل عڴɢيɸالܨݵصية–  

لفظ فرɲؠۜܣ مشتق من القناع الذي ɠان يبدو فيه الممثل عڴʄ المسرح، فإن الܨݵصية    -تأثيليا  

 ʏࢭ أثارɸا   ʄتتجڴ قد  الۘܣ  العميقة  اݍݨوانب  تȘناول  بل  الܨݵص،  به  يبدو  ما   ʄعڴ تقتصر  لا 

  )  4السلوك أو الۘܣ تكشف الاختبارات ووسائل الدراسة النفسية وغ؈فɸا" . (

الفۚܣ  ثم البناء   ʏࢭ والمؤثر   ʏالڍ "العصب  لتصبح  الرواǿي  العمل   ʄعڴ ٮڈيمن  ɸذا،  Ȋعد  أخذت 

) ɠلɺا"  ʇستخدمɺا  5للرواية  أداة  وأɸم  السردي،  اݍݵطاب  حوله  يتمحور  الذي  القطب  فࢼܣ   ،(

  ʏي، وۂǿتجسيد فكرة الروا ʏما ࢭɺسا ومʋرئ 
ً
  الرواǿي لتصوʈر الأحداث حيث تؤدي دورا

 
 . 469م، ص. 1999، (د، ط)، 1لبنان، ج  -الف؈فوزآبادي: القاموس اݝݰيط، دار الكتب العلمية، ب؈فوت  -1

 .96سورة الأنȎياء، الآية  -2

 . 85بحث ࢭʏ تقنيات السرد، ص  - عبد الملك مرتاض ࢭʏ نظرʈة الرواية  3

ع    4- السعودية  العرȋية  للطباعة  الثقافية  الفيصل  دار  ،فيصل  مجلة  الرواǿي  العمل   ʏࢭ الܨݵصية  محمد  الدين   37نصر 

 20.م،1980جوان 

 .20، ص. 37المرجع نفسه، ع - 5
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)، أي أن الܨݵصية ۂʏ قطب الرڌʄ  1أحداث العمل الرواǿي"( شك عنصر مؤثر ࢭȖ ʏسي؈ف من غ؈ف 

العملالرواǿي، فالܨݵصية البالغةالذي تدور حوله بقية مɢوّنات  تبɴيالعمل لأɸميْڈا  الۘܣ   ʏۂ  ،

 تأث؈فɸا واܷݳ ࢭʏ س؈فالأحداث. أن حيث 

للفاعل    ɠانت محمولة  الۘܣ  الصفات  بقوله "ۂʏ مجموع  تودروف  إليه  أشار  أن  سبق  ما  وɸذا 

  ).  2من خلال حɢي، وʈمكن أن يɢون ɸذا اݝݨموع منظما أو غ؈ف منظم"(

عند  فࢼܣ  يȘناولɺا،  الذي  الرواǿي  الاتجاه  باختلاف  الرواية   ʏࢭ الܨݵصية  مفɺوم  يختلف  كما 

ࢭʏ اݝݰيط، وأما بالɴسبة   الواقعي؈ن التقليدي؈ن ܧݵصية من ݍݰم ودم تحاɠي الواقع الإɲساɲي 

للرواية اݍݰديثة فࢼܣ ɠائن من ورق، لام؅قاجɺا بالتخييل الفۚܣ للمؤلف، فالܨݵصية ۂʏ محرك  

  الأحداث ومصدر تطورɸا.  

تɢوʈٔڈا    ʏࢭ وʈܸݵم  وʈبالغ  وʈحذف  يضيف  أن  ʇستطيع   ʏالثقاࢭ المؤلف  مخزون  وȋفضل  ɸذا، 

 ). 3وتصوʈرɸا فࢼܣ، إذن، "ܧݵصية من اخ؅فاع الرواǿي فحسب "(

مدى أɸمية الܨݵصية ࢭʏ العمل الرواǿي من جɺة، ومدى تأث؈فɸا ࢭʏ اݍݰدث   -سبق    -يتܸݰمما  

اݍݰدث   أي  أنه  أساس   ʄعڴ أخرى،  جɺة  من  وتطاحٔڈا،   -الرواǿي  تصارعɺا  ثمرات  من  ثمرة 

 )4فالܨݵصية فعل وحدث وۂʏ ࢭʏ الوقت ذاته وظيفة أو موضوع " . (

 ʏم ࢭɺسȖ ائية الۘܣɢونات اݍݰɢل أحد" الم
ّ
ɢشȖ "ار خيال الأديبɢعت؄ف، أيضا، بدعة من ابتȖ كما

مم؈ق   ɲسق  وفق  اللغة  أسلبة  بواسطة  النص  منجز  يحاول  حيث  الرواǿي،  النص  بɴية  Ȗشكيل 

الإɲسان كما نراه ࢭʏ الواقع المرǿي، لأٰڈا   ʇعنيأن الܨݵصية ۂʏمقارȋة الإɲسان الواقڥʏ، وɸذا لا

توجد للبعدين الإɲساɲي والأدȌي فࢼܣ صورة تخيليية، استمدت وجودɸا ࢭʏ مɢان وزمان معين؈ن  

الأبيض،    ʏالورࢮ الفضاء  فوق  بموɸبته،  الممزوجة  مشɢلة  الفكرʈة  الɢاتب  بɴية   ʏࢭ وانصɺرت 

وȖعكس   تأليفا،  إلٕڈا  المسندة  وظيفْڈا  وتنجز  الدال،  الرواǿي  النص  بɴية  تɢوʈن   ʏࢭ لʋسɺم 

  Ȋعلاقْڈا مع البۚܢ اݍݰɢائية الأخرى ظروفا اجتماعية واقتصادية  

 
  .   7م، ص. 1986، 1بناء الܨݵصية الرئʋسية ࢭʏ روايات نجيب محفوظ دار اݍݰدائية، ب؈فوت، ط :عثمان بدري  1

 .74تودوروف، مفاɸيم سردية، ص  -2

 36تقنيات السرد ࢭʏ النظرʈة والتطبيق، ص  :آمنة ،يوسف -3

م ص   2005،    1البɴية والدلالة ࢭʏ روايات إبراɸيم نصر الله، المؤسسة العرȋية للدراسات والɴشر، ب؈فوت، ط  :  أحمد مرشد  -4

 36- 35ص 
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تɢوʈن    ʏࢭ بذلك  مسɺمة  المتلقي، وسياسية،   ʏࢭ فعالا   
ً
تأث؈فا ومؤثرة  واحتوائه  اݍݰɢاǿي  المدلول 

إلى إياه  (دافعة  الدلالة  المصادر  1إنتاج  Ȋعض  خلال  من  تتحدد  الܨݵصية  ɸوʈة  أن  كما   ،(

 الإخبارʈة المساعدة والۘܣ ɸيعڴʄ سȎيل الذكر لا اݍݰصر:

 ما يُخ؄ف به الرواǿي.  -1

 ما تخ؄ف به الܨݵصيات ذاٮڈا. -2

 ما ʇستɴتجه القارئ من أخبار عن طرʈق سلوك الܨݵصيات.  - 3

جعل   ما  ɸذا  ٭ڈذا ولعل   ʏوۂ غ؈فɸا،  سرد  علٕڈا  يقع  أو  لغ؈فɸا  Ȗسرد  الۘܣ  أٰڈا   "  : يقرّر  مرتاض 

  ).2المفɺومɺيأداةوصف أي أداة السرد والعرض" (

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 
 36- 35المرجع السابق، ص ص  -1

  . 67م، ص 1990عبد الملك مرتاض، القصة اݍݨزائرʈة المعاصرة، المؤسسة الوطنية للكتاب، اݍݨزائر،  -2
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 10اݝݰاضرة 

  –الزمن السردي  -

 

للأحداث          اݍݰقيقي  الرابط  السردي،  النص  عناصر  من  مɺما  عنصرا  الزمن  ʇعد 

والܨݵصيات والأمكنة، والرواية من أك؆ف الفنون الأدبية التصاقا بالزمن، كما أنه من المقولات  

والعلم،  والفلسفة  بالأدب  لارتباطه  اɸتمامɺم  واستقطبت  الدارس؈ن  بال  شغلت  الۘܣ  الأساسية 

حۘܢ  أو  وحاضره،  ماضيه   ʏࢭ Ȋعيد  من  أو  قرʈب  من  سواء  بصلة،  للإɲسان  يمت  ما  بɢل  بل 

مستقبله، إلاأن الزمن يبقى مݏݵصا ومقيدا ࢭʏ ثلاثة أȊعاد ۂʏ الماعۜܣ اݍݰاضر، المستقبل، وɸذه  

عن   Ȋعضɺا  ʇغيب  حۘܢ  أحدɸا  نلمس  لا  لكن  تحديداٮڈا،  وفق  ونفكر  ذواتنا   ʏࢭ نحسɺا  الأȊعاد 

 الآخر. وȋالتاڲʇ ʏستحيل وجود عملرواǿي خال من الزمن. 

 الزمن لغة:  -أ

           ʏࢭ جاء  ما  أɸمɺا  ومن  العرȋية،  المعاجم  معظم   ʏࢭ اللغوʈة  الناحية  من  الزمن  Ȗعرʈف  ورد 

  ، ،وأزمنة  وأزمان  أزَمُنْ  الوقت وكث؈فه، واݍݨمع  لقليل  والزمان اسم  "الزمن  العرب:  زْمَنَ  لسان 
َ
وأ

الآۜܣء طال عليه الزمان، وأزمن بالمɢان أقام به زمان والزمان يقع عڴʄ الفصل من فصول السنة  

ࢭʏ المدّة من حيث  1وعڴʄ ولاية الرجل وما أشّڈه"( ابن منظور  ). يمكن حصر المعاɲي الۘܣ أوردɸا 

 الطول والقصر، والإقامة ࢭʏ المɢان بقدر معلوم، وأنه فصل من فصول السنة. 

  ʏتراڎ بذلك  ترʈد   : كزȋَُ؈ْف  الزم؈ن  ذات  ولقيته  بقوله  إضافة  القاموس  صاحب  أورد  وقد 

أنّ 2الوقت"( أي  الماعۜܣ )،   ʏࢭ الاستغراق   ʄعڴ ت 
ّ
دل الزمن،  مفردة  من  اللغوʈة  البɴية  اشتقاق 

الوقت   لقليل  ࢭʏ (الܶݰاح) تحمل معۚܢ اسم  (ز.م.(ن)  القرʈب ݍݰظة اݍݵطاب. كما وردت مادة 

) ، ما ʇعۚܣ  3وكث؈فه وʈجمع عڴʄ أزمان وأزمنة وأزمن كما يقال لقيته ذات العوʈم أي: ب؈ن الأعوام (

الزمنية   المدة  الطوʈلة أي  الزمان يدل عڴʄ الأعوام، والۘܣ Ȗعۚܣ بحد ذاٮڈا السنوات  أو  الزمن  أن 

  الطوʈلة.

  .60ابن منظور لسان العرب، ص.  -1

 225زمن)، ص الف؈ق وآبادي : قاموس اݝݰيط :(مادة  -2

تح: إميل بدʇع ʇعقوب ومحمد نȎيل طرʈفي، دار الكتب العلمية، ط  -3 ݰاح اللغة)،  ، 5، ج1اݍݨوɸري، الܶݰاح (تاج اللغة وܵ
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أما ࢭʏ (م݀ݨم الفروق اللغوʈة)، فإن أبا ɸلال نكري قد تناول مفɺوم الزمن بقوله: "اسم الزمان  

أوقات متتالية مختلفة أو غ؈ف مختلفة"( الزمان  الأوقات، وأن  )،  1اللغةيقع عڴɠ ʄل جمع من 

يوڌʏ تتاȊع الأوقات العرȋية و ائتلافا واختلافا عند أȌي ɸلال بما يحمله ب؈ن . طياته من أحداث 

 وصروف متباينة. 

حيث   من  بئڈا  الاختلاف  وجه  يكمن  للزمن  مرادفات  أحظۜܢ  من  ɸناك  ɸذا،   ʄإڲ بالإضافة 

)، فࢼܣ ɠلɺا معان تتدرّج  2قصرɸا وطولɺا، ف" الزمن والزمان والدɸر واݍݰ؈ن والأزل والسرمد"(

 .بالزمن لʋستغرق مدة تفوق تقديرالعقل الȎشري اݝݰدود

"قال   العرب:  لسان   ʏࢭ جاء  يرادفه  وما  الزمن  للفظ  اللغوʈة  الفروق  عن  اݍݰديث  سياق   ʏوࢭ

) " الزمن ثم  3شمر الدɸر والزمان واحد  ا   ʏر والزمان لفظ؈ن لدلالة واحدة ۂɸأي أن الد ،  (

أبا   أن  فيه  جاء  حيث  اللفظ؈ن،  ب؈ن  العرȌي  الاستعمال   ʏࢭ اݍݰاصل  الاختلاف  ذلك  Ȋعد  يذكر 

)، وʈظɺر الفرق من ɠون  4منصور قال الدɸر عند العرب يقع عڴʄ الفصل من فصول السنة" (

 الدɸّر لفظا أعمَّ من حيث دلالته، وأن الزمان ɸو حقبة منأحقابه.

مقابل؈ن  وʈجعلɺما  (زمان)،  و  (زمن)  لفظي  ب؈ن  الفارقة  للدلالة  ينȘبه  فإنّه  حسان  تمام  أما 

للزمن   الزمان  أنّ  يرى  فɺو  نفسه،   ʏالدلاڲ لݏݰقل  يɴتميان  الإنɢل؈قية   ʏࢭ مختلف؈ن  للفظ؈ن 

أنه ʇعطي   Timeالفلسفي الذي ʇعرفه الناس جميعا، وɸو يقابل ɠلمة   اللغة الإنɢل؈قية كما   ʏࢭ

  Tense"(5).اصطلاح الزمن للزمن النحوي اللغوي الذي يقابلɢلمة

 
  .  270م، ص  1979الفروق اللغوʈة، تح: محمد إبراɸيم سليم دار العلم والثقافة القاɸرة، دط،  :أبو ɸلال العسكري  -1

 .12م، ص 2008الزمن النحوي ࢭʏ اللغة العرȋية عالم الثقافة عمان دط،  :كمال عبد الرحيم رشيد -2

 . 199این منظور لسان العرب، ص  -3

  199.المرجع نفسه، ص.  -4

  .14رشيد عبد الرحيم الزمن النحوي ࢭʏ اللغة العرȋية، ص.  -5
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 الزمن اصطلاحا:  -ب

والعلماء          الفلاسفة  باɸتمام  الزمان  حظي  والɢون  لقد  باݍݰياة  علاقة  من  له  لما  والأدباء 

الوجود والعدم الموت واݍݰياة اݍݰركة والثبات اݍݰضور والغياب والزوال    فيه  والإɲسان يȘشɢل

روʈدا   روʈدا  قɺره  ثم  أولا،  الوجود  لɺذا  إثبات  ɸو  نفسه،  وجودنا   . "ɠأنه  فالزمن  والديمومة، 

حياته،  مراحل  يتقظۜܢ  الإɲساɲي،  الɢائن  ومٔڈا  بالɢائنات  موɠل  ɸو  الزمن  إن  آخرا،  بالإجلاء 

بالوجود   موكلا  تراه  كما  فتيل،  مٔڈا  ʇغيب  ولا  ءۜܣء  مٔڈا  يفوته  لا  بحيث  تفاصيلɺا،   ʏࢭ وʈتوݍݮ 

،نفسه، أي ٭ڈذا الɢون ʇغ؈ّف من وجɺه وʈبدل من مظɺره، فإذا ɸو الآن ليل وغدا ٰڈار و୒ذا ɸو  

)  " وࢭʏ ذاك صيف  ࢭʏ  1الفصل شتاء  المتناقضات  تتجڴʄ من خلاله  الزمن ɸو وعاء  أن  أي   ،  (

والديمومة   الس؈فورة  فɺو  ،مراحله  ظروف  حسب  تتحدّد  معينة  فاعلية  له  ܿݨيب  تألف 

والتحوّل والتغ؈ّف ب؈ن الماعۜܣ واݍݰاضر والمستقبل ɸو روح الوجود وɲسيجɺا الداخڴʏ يمثل فينا  

 وȖعكس وجودنا.  عڴʄ شɢل حركة لا مرئية ɲعʋشɺا

) الزمان  أو  الزمن  أن  حيث  الك؄فى  المفاɸيم  ب؈ن  من  ʇعت؄ف  ( Le tempsولذلك  أو   (Time  أو  (

)Tempus) أو   (Tempo تمغۜܣ مرحلة  ɠل  تحديدا  أفلاطون  ولدى  الفلسفي  التصور   ʏࢭ ɸو   (

) ، فالزمن عنده عبارة عن ف؅فة تتضمن حادثت؈ن ɸما اݍݰدث  1ݍݰدث سابق إڲʄ حدث لاحق " (

معينة،   مرحلة   ʏࢭ الثاɲي  اݍݰدث   ʄإڲ الأول  اݍݰدث  من  يɴتقل  فɺو  اللاحق،  واݍݰدث  السابق 

 وȋالتاڲʏ فɺو مرتبط بحركة الأشياء وȖغ؈فɸا المستمر. 

أما غيو فينظر إڲʄ الزمن عڴʄ أنه لا يȘشɢل إلا ح؈ن تɢون الأشياء مɺيأة عڴʄ خط بحيث لا          

) الطول  ɸو  واحد  Ȋعد  إلا  الأخرى  3يɢون  العناصر   ʏࢭ يؤثر  الزمن  فإن  ɸذا،   ʄعڴ زʈادة   ،  (

العناصر    ʄعڴ مفعولɺا  خلال  من  إلا  تظɺر  لا  سائلة  مجردة  حقيقة  فالزمن  علٕڈا،  وʈنعكس 

)، مما ، أن للزمن الفاعلية ࢭʏ التأث؈ف عڴʄ العناصر الأخرى المɢونة للرواية، حيث أن  4الأخرى"(

الأخ؈ف   ɸذا  ʇعت؄ف  حيث  الزمن،  مع  الأخرى  العناصر  تفاعل  خلال  من  إلا  يظɺر  لا  التأث؈ف  ɸذا 

 وتتحرك ࢭʏ فضاء زمۚܣ، المركز الرئʋؠۜܣ ࢭʏ الرواية المعاصرة، فالܨݵصيات والأحداث تȘشɢل

  السرد إلا بوجود الزمن. يتمفلا 
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كما يمكن للسارد أن ʇس؅فجع الماعۜܣ ʇسȘشرف المستقبل، لأن الرواية لʋست بɴية ثابتة الكيان  

ࢭʏ س؈فورة، وɸدفɺا غ؈ف   بل ۂʏ س؈فورة ت تحول، وشɢلɺا  التقاطɺا بوضوح،  والȘشكيل يمكن 

 ʏۂ الۘܣ  الرواية  فإن  ومتحول،  متجدد  تجلياته  مختلف   ʏࢭ الزمان  أن  فكما  مسبقا،  معروف 

)  " تحوʈل  بɴية  نفسɺا   ʏوۂ التحولات  تلتقط  بɴية  بامتياز،  الزمان  الزمن  1خطاب  فحركة   ،  (

اٰڈيار   غرار   ʄعڴ جديدة  أشɢال  لتنȎثق  الأشياء  Ȗغي؈ف   ʏࢭ تكمن  والتبدل  للتحول  المصاحبة 

الأشɢال القديمة، كما ʇساɸم ࢭʏ التعب؈ف عن موقف الܨݵصيات الروائية من العالم فيكشف  

 عن مستوى وعٕڈا بالوجود الذاȖي اݝݨتمڥʏ وتجسيد رؤʈة الراوي أيضا. 

 ʏالطبيڥ الزمن  لنا  فيظɺر  وداخله  الرواǿي  النص  ناȊع من عمق   ʏتخيڴ زمن  ɸو  الزمن  أن  كما 

يتحرك   حيث  واليوم  والأسبوع  والشɺر  والسنة  ɠالفصول  الطبيعية  دلالاته  بɢل   (ʏالموضوڤ)

من   ناȊع  فɺو  الذاȖي  الزمن  أما  للأرض،  الطبيعية  لݏݰركة  نȘيجة  مجددا  وʈتعاقب  الزمان 

  ʏسان المتصلة بوعيه ووجدانه وخ؄فته الذاتية لأنه يرادف معۚܢ الزمن ࢭɲة للإʈة الشعورȋالتجر

للفرد   الذاتية  اݍݵ؄فة  معۚܢ  الداخلية،  اݍݰياة  معۚܢ  العميقة،  الإɲسانية  اݍݰياة  معۚܢ  الرواية 

ورغم تجذرɸا ࢭʏ أغوار النفس الفردية ۂʏ خ؄فة جماعية والزمن الرواǿي ɸو الصورة اݍݰقيقية  

)" اݍݵ؄فة  أن  2لɺذه  له  يمكن  بل  واحدة،  ݍݰظات  تحكمه  ولا  الفلɢي  بالزمن  يقاس  لا  حيث   ،(

 يمتلك أزمنة متفرقة ࢭʏ ݍݰظة واحدة. 

ࢭʏ ضبط مفاɸيمه وصياغة   النقاد ،والروائي؈ن فاجْڈدوا  العديد من  الزمن  لقد شغلت قضية 

ق بتصور  
ّ
Ȗعارʈفه، ولɺذا، تبايɴت جɺودɸم وفق اختلاف اتجاɸاٮڈم ولعل أبرز Ȗعرʈف ɸو ما Ȗعل

حيث  الرواية،   ʏࢭ الزمن   ʄعڴ اشتغلوا  الذين  الأوائل  من  ʇعدون  لأٰڈم  الروس،  الشكلاني؈ن 

توما   تصوّر   ʄعڴ الرواǿي  العمل  حول  أعمالɺم   ʏࢭ مرتكزʈن  السردية،  دراساٮڈم   ʏࢭ أدرجوه 

العمل   مستوى   ʄعڴ اݍݰɢاǿي  والمبۚܢ  اݍݰɢاǿي  الم؅ن  أسماه:  ما  ب؈ن  فيه  يم؈ّق  الذي  شفسɢي، 

الرواǿي، حيث أن الم؅ن اݍݰɢاǿي ɸو "مجموع الأحداث المتصلة فيما بئڈا، والۘܣ يقع إخبارنا ٭ڈا  

) العمل"  (3خلال  اݍݰɢاǿي  المبۚܢ  يتألف  ح؈ن   ʏࢭ  ،  (Sujet  ʏيراڤ  " لكنه  نفسɺا،  الأحداث  من   (

  )، فɺو يم؈ق ب؈ن 4نظام ظɺورɸا ࢭʏ العمل كما يراڤʏ ما يȘبعɺا من معلومات Ȗعئڈا لنا"(

 
  .  61م ، ص 1996،  1برادة محمد أسئلة الرواية (أسئلة النقد)، الرابطة الدار البيضاء، المغرب، ط  -1-
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بالأول   "يقصد  إذ  اݍݰɢي  وزمن  اݍݰɢاǿي  الم؅ن  زمن  ɸما:  السردي  الزمن   ʏࢭ العمل  من  نوع؈ن 

ɠون  اݍݰɢي  اف؅فاض،  مادة   ʏࢭ وقعت  قد  المعروضة  زمن،  الأحداث  الوقت  ف؈فى    أما  فيه 

اݍݰɢاǿي ɸو الزمن    )، ومن ɸنا يمكن القول إن الم؅ن1مدة عرضه " (الضروري لقراءة العمل أو  

زمن اݍݰɢي فɺو  أما    ،الطبيڥʏ الذي وقعت فيه الأحداث، أو الذي يحتاجه حدث ما حۘܢ يɴتࢼܣ

م فيه السارد من أجل وصف مجموع  
ّ

الأحداث وفق نظام مع؈ن وفيه يتحدّد مدى  الذي يتحك

المبۚܢ وأن  خاصة  السردي،  نصه  صقل  من  فنيا  ف 
ّ
المؤل عرض    تمكن  بكيفية  ٱڈتم  اݍݰɢاǿي 

  الأحداث وتقديمɺا للقارئ، تبعا للنظام الذي ظɺرت به ࢭʏ العمل الرواǿي. 

الداخلية بدورɸا           الزمن إڲʄ قسم؈ن خارڊʏ وداخڴʏ وقسم الأزمنة  أما تودوروف فقد قسم 

 ʄإڲ  ʄذا سڥɸ تقسيمه القراءة. وɠي يضبط  الكتابة، زمن  القصة زمن  ۂʏ: زمن  أنواع  ثلاثة   ʄإڲ

وزمن    ،ʏالتخيڴ بالعالم  اݍݵاص  الزمن  ɸو  القصة  فزمن  الداخلية،  الأزمنة  ɸذه  ب؈ن  التمي؈ق 

لقراءة   الضروري  الزمن  ذلك  أي  القراءة،  زمن  ثم  التلفظ  Ȋعملية  مرتبط  السرد  أو  الكتابة 

) ، ومن ɸنا يȘب؈ن أن ɸذه الأزمنة تختلف فيما بئڈا، فزمن القصة ɸو الزمن السابق  2النص» (

الۘܣ   الزمنية  التدوʈن وʈقصد به كذلك المدة  الزمن اݍݰاضر أو زمن  للكتابة، وزمن السرد ɸو 

القارئ عند   الۘܣ ʇستغرقɺا  القراءة، وۂʏ المدة  ࢭʏ زمن  يتمثل  الثالث  يتطلّڈا فعل سرد والزمن 

  قراءته الرواية.  

أدرجوا   الذين  الأوائل  من  ɠانوا  الروس  الشكلاني؈ن  أن  الدراسات  أɸم  Ȗش؈ف  أخرى  جɺة  ومن 

فيتم  الأحداث،  أجزاء  ب؈ن  ترȋط  الۘܣ  العلاقات   ʄعڴ بارتɢازɸم  الأدب،  نظرʈة   ʏࢭ الزمن  مبحث 

لمبدأ   ɸذه  تأȖي  أن  إما  السرد  يخضع  أن  إما   : بطرقت؈ن  الأدȌي  اݍݵطاب   ʏࢭ الأحداث  عرض 

السبȎية فتأȖي الوقاǿع متتاȊعة منطقيا ، وɸذا ما سموه بالم؅ن، والأحداث خاضعة لɺذا التتاȊع  

  ) 3دون أي منطق داخڴʏ دون الاɸتمام بالاعتبارات الزمنية وɸو ما سموه بالمبۚܢ. (

  

 
 .71المرجع السابق، ص  - 1

 .114، ص 1، ط1990بحراوي، حسن بحراوي، بɴية الشɢل الرواǿي المركز الثقاࢭʏ العرȌي، ب؈فوت، ن،  - 2

 107ينظر: المرجع نفسه، ص  -3
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اعتمده  الذي  ɸو  الروس  الشكلانيون  به  أȖى  الذي  للزمن  الثناǿي  التقسيم  وɸذا 

مظاɸر   لتعدد  نȘيجة  النقاد  شɺده  الذي  اݍݨدل  Ȋعد  خاصة  Ȋعدɸم  من  الدارسون 

الفرɲؠۜܣ ج؈فار جنʋت  الناقد  الواحد. ومن أɸم ɸؤلاء الباحث؈ن  ࢭʏ اݍݵطاب  الزمن حۘܢ 

 ) الثالثة  الصورة   " كتابة  خلال  من  حاول  للزمن Figure IIIالذي  جديدة  قراءة  إرساء   (

بأɸم   الاستعانة  المبحث  ɸذا   ʏࢭ وسأحاول  الرواǿي.  لݏݵطاب  تحليله  عند  السردي 

وɸذا   جنʋت،  ج؈فار  حددɸا  الۘܣ  يراɸا  من  القواعد  الۘܣ  الثلاثة  التحديدات  خلال 

أو  اݍݰɢي  القصة وزمن  ب؈ن زمن  العلاقة  نوعية  إڲʄ دراسة  ٱڈدف  ࢭɠ ʏل بحث  أساسية 

 اݍݵطاب :

 العلاقة ب؈ن ال؅فتʋب الزمۚܣ للأحداث ࢭʏ القصة والنظام الزمۚܣ ل؅فتيّڈا ࢭʏ اݍݵطاب.  -1

 )1العلاقة ب؈ن تواتر اݍݰدث الواحد ࢭʏ اݍݰɢاية، وتواتره ࢭʏ القصة.( -2

وʉعد الزمن الɺيɢل الذي يقوم عليه البناء الرواǿي، إذ لا رواية من غ؈ف زمن غ؈ف أن ɸذا 

 ) 2الزمن يتفرع إڲʄ زمن خاص بالمغامرة، وزمن خاص بالكتابة وزمن متعلق بالقراءة. (

طول    -3 (أي  اݍݰɢي  وديمومة  القصة،   ʏࢭ للأحداث  الɴسȎية  الديمومة  ب؈ن  العلاقات 

داخل  أزمنة  ثلاث  ب؈ن  التمي؈ق  من  بد  لا  الرواǿي  العمل   ʏࢭ الزمن  ولدراسة  اݍݵطاب). 

العمل السردي: زمن القصة ، وزمن النص إذ أنه لʋس من الضروري د . من وجɺة نظر  

ࢭʏ رواية ما، أو ࢭʏ قصة مع ال؅فتʋب    أن يتطابق تتاȊع الأحداث وزمن اݍݵطاب  –البنائية  

، فحۘܢ بالɴسبة للروايات الۘܣ تح؅فم -كما يف؅فض أٰڈا جرت بالفعل    -الطبيڥʏ لأحداٯڈا  

الرواǿي  البناء   ʏࢭ ترتب  أن  بد  لا  واحد  زمن   ʏࢭ تحدث  الۘܣ  الوقاǿع  فإن  ال؅فتʋب،  ɸذا 

أن يروي عددا من   لا ʇستطيع  الرواǿي  مادام  تفرض ذلك،  الكتابة  طبيعة  تتاȊعيا، لأن 

 )1الوقاǿع ࢭʏ آن واحد.(

1- voir: Gérard Genette, F III,P 78. 

،  2بارʉس ط   -ينظر مʋشال بوتور ، بحوث ࢭʏ الرواية اݍݨديدة، ترجمة فرʈد أنطونيوس مɴشورات عوʈدات ب؈فوت  -2

 .64 .، ص1982ت ط 
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 وȋناء عڴɸ ʄذا، فإننا نم؈ق ثلاثة أزمنة ࢭʏ العمل الرواǿي .

 زمن القصة:  -1

ڈاية وۂʏ تجري ࢭʏ زمن يمكن قياسه.  ɸو زمن المادة   اݍݰɢائية ، وɠل مادة حɢائية ذات بداية وٰ

 )2وزمن القصة لا يخضع إڲʄ بɴية معقدة أو متداخلة بل يخضع للȘسلسل المنطقي للأحداث.(

 اݍݵطاب:  زمن 2-

  ʄعڴ تحتوي  ما  قصة  أن  اف؅فضنا  فلو   ، للأحداث  المنطقي  للتتاȊع  السرد  زمن  يخضع  لا  وفيه 

  ʏࢭ الأحداث  ɸذه  سرد  فإن  (د)  ج،  ب،  (أ،   :ʏالتاڲ الشɢل   ʄعڴ منطقيا  متتاȊعة  حدثية  مراحل 

 رواية ما يمكن أن يتخذ مثلا الشɢل التاڲʏ: (ج، د، ب، أ). 

وɸكذا يحدث ما ʇس׿ܢ مفارقة زمن السرد مع زمن القصة، و٭ڈذا فإن زمن اݍݵطاب يɢون وفق  

 منظور الɢاتب، فɺو يتدخل لإعادة صياغة زمن ! القصة. 

 زمن النص:  -3

ࢭʏ ݍݰظة زمنية مختلفة عن   الɢاتب  ٭ڈا  الۘܣ يقوم  الكتابة  الذي يتجسد من خلال  الزمن  وɸو 

 زمن القصة أو اݍݵطاب، والۘܣ من خلالɺا يتجسد" زمن الكتابة " و "زمن القراءة".

).ʏوزمن اݍݵطاب نحوي، وزمن النص دلاڲ ʏالقول بأن زمن القصة صرࢭ ʄ3ونصل إڲ (  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 
 101ينظر مʋشال بوتور بحوث ࢭʏ الرواية اݍݨديدة، ص  1

  182.حميد اݍݰميداɲي، بɴية النص السردي ،ص.  - 2

 89سعيد يقط؈ن، تحليل اݍݵطاب الرواǿي، ص.  -3
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 11اݝݰاضرة 

  – المفارقات السردي -

  

 :مفɺوم المفارقات السردية

ترتʋب الأحداث ࢭʏ السرد من ناحية، ب؅فتيّڈا وفق  مقارنة    إن دراسة النظام الزمۚܢ ࢭʏ القصة ʇعۚܣ     

ناحية أخرى.    زمن ب؈ن ترتʋب    وʉعۚܣاݍݰɢاية من  التنافر والانحراف  بالمفارقة مختلف أشɢال  جنʋت 

 Le السردي وأحداث اݍݰɢاية، وɸو ما يف؅فض ضمنيا وجود نوع من الدرجة صفر    أحداث اݍݵطاب

degree zero     ) .ل من القصة واݍݵطابɠ اɸ1تلتقي عند( 

 تتمثل أساسا ࢭʏ الاس؅فجاعات والاسȘباقات  ɸanachronies narrativesذه المفارقات السردية 

 أنواع المفارقات السردية :

 ): Analepseيم؈ق جنʋت ب؈ن نوع؈ن من المفارقات (

 ): Analepseالاس؅فجاعات ( -1

ʏوقع    ۂ قد  ɠان  حديث  اس؅فجاع  أي  اݍݰɢي  نقطة  قبل  ما   ʄإڲ (العودة  الآن.  يحɢي  الذي  )  2قبل 

مباشرة   تتصل   ʄالأوڲ خارجية  واس؅فجاعات  داخلية  اس؅فجاعات  قسم؈ن:   ʄإڲ الاس؅فجاع  وʈنقسم 

بالܨݵصيات وأحداث القصة فȘس؈ف معɺا ࢭʏ خط زمۚܣ واحد بالɴسبة لزمننا الرواǿي، أما اݍݵارجية  

فتخرج عن خط زمن القصة، لȘس؈ف وفق خط زمۚܣ خاص ٭ڈا لا علاقة له Ȋس؈ف الأحداث، كما أٰڈا  

و୒عطاء   القصة   ʏࢭ الأساسية  الأخبار  توضيح  من  ل؅قيد  والܨݵصيات  الأحداث  جانب   ʄإڲ تقف 

  ) 3معلومات إضافية تمكن القارئ من فɺم ɸذه الأخبار. (

مغاير    -  حدȜي  مضمون  خلال  من  القصة  خط   ʏࢭ Ȗس؈ف  القصة،  من  قرʈبة  داخلية  اس؅فجاعات 

 )4كتقديم ܧݵصية واستحضار ماضٕڈا . (  لݏݰɢي الأول،

اس؅فجاعات داخلية متضمنة ࢭʏ القصة، Ȗس؈ف ࢭʏ خط اݍݰدث نفسه الذي يجري فيه اݍݰɢي الأول.   -

)5: ʄذا النوع من اللواحق ينقسم بدوره إڲɸو (  

 
1- voir: Gérard Genette, F III,P 78-79. 

صباح    2  : تر   ، اݍݰديثة  الرواية  قضايا  رɢʈاردو،  جان  دمشق،  ينظر:  القومي،  والإرشاد  الثقافة  وزارة  مɴشورات  د.ط،    ، 1977اݍݨɺيم 

 250.ص

 96ص. ،1985، 1ينظر : وليد نجار، قضايا السرد عند نجيب محفوظ، دار الكتاب اللبناɲي، ط -3

4- voir: Gérard Genette, F III, P. 91. 

5- Ibid. p. 92. 
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  : الداخليةوʈم؈ق جنʋت ب؈ن نوع؈ن من الاس؅فجاعات 

 : اس؅فجاعات متممة - 

وترد لملء Ȝغرات تم المرور بجانّڈا دون أن ʇشɢل ذلك حذف زمنيا أو سبق القفز علٕڈا زمنيا ،  

 )1باݍݰذف المؤجل. ( وɸو ما ʇسميه

  ) 2اس؅فجاعات مكررة ، وȖس׿ܢ بالتذك؈ف ، ترد للتذك؈ف بأحداث ماضية سبق ذكرɸا . (  -

 اݍݵارجية فيقسمɺا إڲʄ قسم؈ن:أما الاس؅فجاعات  -

 تɴت׿ܣ   اس؅فجاعات جزئية، ووظيفْڈا تقديم معلومة ضرورʈة لعنصر محدد ࢭʏ حركة، حيث أٰڈا

 يصل إڲʄ اݍݰɢي الأول.  إڲʄ حذف دون أن

 ) 3اس؅فجاعات ɠلية، تمتد لتغطي مدة طوʈلة ࢭʏ الماعۜܣ إڲʄ اݍݰɢي الأول. (

 ):ProlepsesالاسȘباقات ( -2

       ʏما    ۂ تحقق  ʇعۚܣ ضرورة  لا  ذلك  سيقع، لكن  لما  وانتظار  توقع  اݍݰدث قبل وقوعه، فɺو 

 يɴتظره ࢭʏ الٔڈاية، فقد يخيب وʈفشل إنما يتحكم ࢭʏ ذلك اتجاه تطور الأحداث. 

 والاسȘباق نوعان: 

) : وۂʏ عبارة عن تɴبؤات لا يخرج مداɸا عن اݍݰɢي internes ProlapsesاسȘباقات داخلية (  -

) (  -)  4الأول.  خارجية  الداخلية،   exterieures ProlapsesاسȘباقات  الاسȘباقات  عكس   ʏوۂ

 )5اݍݰɢي . ( يخرج مداɸا عن ɸذا

 :وʈم؈ق جنʋت ب؈ن نوع؈ن من السوابق الداخلية

 ) ترد لȘسد مسبقا Ȝغرة لاحقة. Completives ProlapsesاسȘباقات متممة  -

مكررة    - (  repetitive ProlapsesاسȘباقات  لاحقا  سرديا  مقطعا  مسبقا  تكرر  ووظيفْڈا  6:   ،(

مجرʈات    ʏࢭ تتدخل  لا  اݍݰدث   ʏࢭ ܧݵصية  ظɺور  مثل  وذلك  سيحدث،  لما  له  المسرود  ٮڈيئة 

) Ȋعد.  فيما  إلا  تظɺر  7السرد  حيث  Ȋسيطة  لا  مركبة  الزمنية  المفارقات  تأȖي  أن  وʈمكن   (

) ࢭʏ المفارقة الأساسية سواء أɠانت سابقة أم لاحقة ɠورود السابقة  Partiellesمفارقات جزئية  

 )8ضمن اللاحقة أو العكس. (

 
1- voir: Gérard Genette, F III, p. 93. 

2- Ibid. p. 95. 

3- Ibid. p. 101. 

4- Ibid, p. 106. 

5- Ibid. p. 107. 6- Ibid. p. 109. 7- Ibid. p. 111. 8- Ibid. p. 91. 
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ومدى المفارقة ɸو اݝݨال    ، )Amplitude) واȖساعا ((Porteeوɠل مفارقة سردية يɢون لɺا مدى  

الفاصل ب؈ن نقطة انقطاع السرد، وȋداية الأحداث المس؅فجعة أو المتوقعة، وʈمكن للمفارقة أن  

اȖساع   بـ  جيɴت  ʇسميه  ما   ʏۂ المدة  وɸذه  تقصر،  أو  تطول  قد  القصة  من  معينة  مدة  Ȗغطي 

  ) بالسنوات والشɺور والأيام  Anachronie de l' amplitudeالمفارقة"  المفارقة  )، وʈقاس مدى 

السرد، والۘܣ تقاس  الۘܣ يحتلɺا ضمن زمن  ࢭʏ اݍݵطاب من خلال المساحة  و؄ʈفز ɸذا الاȖساع 

 ) 1بالسطور والفقرات والصفحات . (

 ): La dureالمدة ( -

يقصد ٭ڈا السردانيون العلاقة الۘܣ ترȋط ب؈ن طول اݍݵطاب الذي يقاس بالɢلمات واݍݨمل        

بالثواɲي   يقاس  الذي  القصة  زمن  وȋ؈ن  النصية،  المساحة  أو  المɢان  أي  والفقرات،  والسطور 

 ) 2والدقائق والساعات والشɺور والسنوات . (

السرد   حركة   ʄعڴ الوقوف  من  لابد  الإيقاعية  تمفصلاته  عن  والكشف  الɴسق  ɸذا  ولمعاݍݨة 

بالاعتماد عڴʄ مظɺرʈن أساسي؈ن: Ȗسرʉع السرد ، وذلك عن طرʈق تقنيۘܣ اݍݵلاصة واݍݰذف، 

  تقنيۘܣ المشɺد والتوقف.   وʉعمل المظɺر الثاɲي عڴʄ إبطاء السرد، وʉشمل

 Ȗسرʉع السرد :  -1

(  -أ يݏݵص  Sommaireاݍݵلاصة  السارد  أن  أي  اݍݰɢي،  زمن  من  أقصر  اݍݵطاب  زمن  أي   :  (

أو   أيام عديدة   ʏࢭ أو  أحداثا جرت  شɺور أو سنوات من حياة ܧݵصية بدون تفصيل الأفعال 

 ) 3فقرات قليلة. ( الأقوال، وذلك ࢭʏ بضعة أسطر أو

المباشر   غ؈ف  الأسلوب  الإيجاز  معۚܢ  لأنه   -وتأخذ  القصظۜܣ،  السرد   ʏࢭ أساسية  لغة  بوصفɺا 

(الإيجاز) وسيلة إڲʄ التنقل Ȋسرعة ع؄ف الزمن أي التنقل سرد الأحداث Ȋسرعة كلامية، لأنه من  

  ) 4غ؈ف المعقول أن يȘساوى الكلام واݍݰدث ࢭʏ صفحات القصة ɠلɺا . (

  

 
1- voir: Gérard Genette, F III. pp. 89-90. 

 2- Ibid. p. 123. 

3- Ibid. p. 130. 

 .47ينظر : وليد نجار ، قضايا السرد عند نجيب محفوظ، ص  -4
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المشاɸد والرȋط بئڈا وعند تقديم ܧݵصية جديدة ࢭʏ  وȖستعمل ɸذه التقنية غالبا عند تقديم  

أو اللاحقة،  عند    قالب  وكذلك  مفصلة  معاݍݨة  معاݍݨْڈا  لݏݵطاب  يȘسع  لا  ثانوʈة  ܧݵصية 

 الإشارة إڲʄ الثغرات الزمنية، وما وقع فٕڈا من أحداث. 

 واݍݵلاصة نوعان عڴʄ الأقل:

 ) 1أشɺر قليلة...".(محددة : Ȗشتمل عڴʄ قرʈنة مساعدة مثل: بضع سنوات أو  -

 غ؈ف محددة : Ȗغيب فٕڈا القرʈنة و يصعب من ثم تخم؈ن المدة الۘܣ استغرقْڈا. 

) يɢون السرد باݍݰذف أو بالقطع أو بالإضمار ࢭʏ أوج سرعته، ومن خلاله L’ellipseب اݍݰذف (

 يقفز السارد عڴʄ الأحداث دون ذكرɸا. 

أي   اݍݰɢاية  من  المسقط  اݍݨزء  ɸو  إذن،  زمن  فاݍݰذف،  من  النص   ʏࢭ المسقط  المقطع 

 ) 2اݍݰɢاية".(

"Ȋعد  مثل:  محدد  غ؈ف  أو   ،  " شɺرʈن...  Ȋعد  سɴتان  ومرت  مثل:  محددا،  اݍݰذف  يɢون  وقد 

الصرʈح   أو  المعلن  اݍݰذف  ب؈ن  جنʋت  وم؈ق   ،"... أشɺر  عدة  Ȋعد  طوʈلة،   ellipseسنوات 

explicite الضمۚܣ اݍݰذف  وȋ؈ن  محددة  غ؈ف  أو  محددة  زمنية  بإشارة  مܶݰوȋا  يɢون  الذي   (

ellipse implicite   أية اݍݰذف  ɸذا  عن  تنوب  ولا  وجوده،  رغم  اݍݵطاب   ʏࢭ يظɺر  لا  الذي   ،

إشارة زمنية ، بل يفɺمɺا المسرود له وʉستɴتجɺا من خلال الثغرات الموجودة ࢭʏ الȘسلسل الزمۚܣ 

 ) 3للسرد . (

الاف؅فاعۜܣ   اݍݰذف  عن  جنʋت  اݍݰذف  (ellipse hypothetiqueوتحدث  من  يق؅فب  الذي   (

الضمۚܣ، لعدم وجود قرائن تحدد مɢانه مع المدة الۘܣ استغرقɺا وʈف؅فض حصوله اسȘنادا لما  

) ɠالبياض الذي يɢون ب؈ن فقرت؈ن  4يݏݰظه المسرود له من انقطاع ࢭʏ الاستمرار الزمۚܣ للقصة (

)ʏالمواڲ ࢭʏ الفصل  إڲʄ ح؈ن استȁناف القصة  السرد مؤقتا  انْڈاء الفصول فيتوقف  )،  5أو عند 

 ) 6ولا ʇعت؄ف جان رɢʈاردو ɸذا البياض Ȗسرʉعا للسرد بل وقفا و୒بطالا ݍݰركته . (

 
 149-150.ينظر : حسن بحراوي، بɴية الشɢل الرواǿي، صص.  -1

 .96سم؈ف المرزوࢮʏ وجميل شاكر، مدخل إڲʄ نظرʈة القصة الدار التوɲسية للɴشر، دط ،دت، ص  - 2

3- voir: Gerard Genette, F III. pp. 139-140.  

4- Ibid. p. 141 . 

 . 164ينظر : حسن بحراوي، بɴية الشɢل الرواǿي، ص  -5

 156.ينظر: المرجع نفسه، ص. -6
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 :إبطاء السرد وȖعطيله -2

:(  -أ القصة من    يɢاد يتطابق فٕڈا زمن السرد بزمن  ) يمثل Ȋشɢل عام الݏݰظة الۘܣSeeneالمشɺد 

(  حيث مدة  الأحيان.  غالب   ʏࢭ وʈأȖي حوارʈا  المشɺد1الاستغراق،   ʏوࢭ إڲʄ    متي   )  العام  الانتقال من 

الɺامة، لذلك حظي    اثزمنية محددة كثيفة ،ومܨݰونة وɸو محور الأحد  اݍݵاص، وʈقع ࢭʏ ف؅فات 

 ) 2وۂʏ تتحرك وتتɢلم وتتصارع.( الܨݵصيات Ȋعناية المؤلف؈ن، وࢭʏ المشɺد نرى 

 يمكن التمي؈ق ب؈ن نوع؈ن من اݍݰوار:

اݍݰوار مع الآخر، يتم ب؈ن ܧݵصʋت؈ن أو أك؆ف، في؅فك اݝݨال للܨݵصية ɠي تبدي آراءɸا وأفɢارɸا    -

 .للطرف الآخر وتصوراٮڈا

و   - /المونولوج)،  الذاȖي  (اݍݰوار  السارد  ʉالمناجاة  ʇعتمدɸا  فنية  أداة  دواخل  لعد  عن  لكشف 

 أفɢار ومشاعر، ولɺذا النوع من اݍݰوار وظيفتان ɸما:  من  الܨݵصيات وما ʇع؅فٱڈا

 مرجعية : تخ؄فنا الܨݵصية عن ذاٮڈا ومواقفɺا إزاء الآخرʈن.  -               

 انفعالية Ȗعب؈فية : Ȗع؄ف الܨݵصية عن دواخلɺا و أفɢارɸا وما يدور ࢭʏ ذɸٔڈا. -               

وتفاصيله(وقد   الواحد  اݍݰدث  جزئيات  Ȋسرد  وذلك  الأحداث،  تمطيط   ʄإڲ السارد  )،  ʇ3عمد 

 )4فيقدمه نقطة نقطة وݍݰظة ݍݰظة دون أن ʇعتمد عڴʄ اݍݰوار وɸذا ما ʇس׿ܢ بالمشɺد اݍݰدȜي.(

(  -ب زمن    ): Pauseالتوقف  أي  يتطابق  لا  عندما  أي  الزمن  تطور  الɢاتب  يوقف  عندما  يحدث 

وʉسمٕڈا   اݍݵواطر،  أو  الوصف  أثناء  الزمنية  الوقفات  ɸذه  ونصادف  اݍݵطاب،  زمن  مع  وظيفي 

 جنʋت الوقفات الوصفية. 

فʋشرع  مستقلا،  نصيا  مقطعا  ʇشɢل  الذي  الوصف  الوصف  من  نوع؈ن  ب؈ن  نم؈ق  أن  وʈمكننا 

الراوي ࢭʏ وصف إطار مɢاɲي أو ܧݵصية أو الطبيعة معلقا لف؅فة زمنية معينة Ȗسلسل الأحداث،  

ʏتمثيل الأشياء ࢭ ʄحدود كينونْڈا الفضائية.  وتقتصر وظيفْڈا عڴ  

  

 
  . 77 .ينظر: حميد اݍݰميداɲي، بɴية النص السردي ، ص - 1

  .65ص.  ،1984القاɸرة، ينظر : س؈قا قاسم، بناء الرواية، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب  -2

 .93سم؈ف المرزوࢮʏ وجميل شاكر مدخل إڲʄ نظرʈة القصة، ص.  3-

4- voir: Gerard Genette, F Ill, p. 142. 
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اݍݰɢاǿي، فيɢون الوصف عبارة عن وقفة تأمل  للمسار    والوصف الذي لا ينجر عنه أي توقف

 ) 1ما (مشɺد  يكشف لنا عن مشاعرɸا وانطباعاٮڈا أمام لدى ܧݵصية

 وتتحدد وظائف التوقف عامة ࢭʏ وظيفت؈ن أساسʋت؈ن:

 ) 2الوظيفة ال؅قييɴية أو اݍݨمالية والوظيفة التوضيحية أو التفس؈فية. (

عڴʄ أن التوقف وسيلة ولʋس ɸدفا ، فيما يجب مراعاته ɸو عدم الوصف من أجل الوصف 

  ) 3يفيد السرد وʈخدمه. ( بل إضافة ءۜܣء جديد

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 
 90.المرجع السابق، ص. - 1

  . 79ينظر ، حميد اݍݰميداɲي، بɴية النص السردي ، ص  -2

  176ينظر : حسن بحراوي، بɴية الشɢل الرواǿي، ص  -3

  



68 
 

 12اݝݰاضرة 

  )Fréquenceالتواتر (

 
1- ʏوم التواتر الاصطلاڌɺمف: 

القصة            ʏࢭ التواتر  من  النص  "يراد  ب؈ن  التكرار  علاقات  موجزة  مجموع  وȋصفة  والقصة 

أن نف؅فض أن النص القصظۜܣ يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحد أو أك؆ف    ونظرʈة من الممكن 

ࢭʏ أك؆ف من مرة ما حدث مرة واحدة أو مرة واحدة ما حدث   من مرة ما حدث أك؆ف من مرة أو 

 ) 1أك؆ف من مرة". (

وʈرى ج؈فار جنʋت أن محكيا ما يمكن أن يروي مرة واحدة ما حدث مرة "واحدة، وأك؆ف من مرة  

 )2حدث مرة واحدة و مرة واحدة ما حدث أك؆ف من مرة". ( ما

 علاقات التواتر :  -2

 أدرج ج؈فار جنʋت ثلاثة ضروب لعلاقات التواتر : 

وɸو أن يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة وࢭʏ ذات الإطار يدرج جنʋت   التواتر المفرد:  -1-2

أن   اعتبار   ʄعڴ مرة،  من  أك؆ف  حدث  ما  مرة  من  أك؆ف  يروي  محɢي  ɠل  الإفرادي  اݝݰɢي  ضمن 

القصة سواء ɠان   ب؈ن عدد مرات اݍݰɢي وعدد مرات  التواتر المفرد ʇعرف بالتعادل والȘساوي 

عدد المرات مفردا أو جمعا، وʈك؆ف ɸذا النوع من التكرار ࢭʏ البɴية السردية وȋخاصة عند السرد  

 اݍݵطي لأحداث القصة.

أو   السردي،  التواتر  من خلال  فتبدو  القصة واݝݰɢي  ب؈ن  الزمنية  العلاقات  تجليات  آخر  أما 

ملفوظا   أو  حدثا  أن  وذلك  القصة،  أو  اݍݰɢائية  والمادة  اݝݰɢي  ب؈ن  والتكرار  التواتر  علاقات 

 سرديا لʋس بإمɢانه فقط أن يɴتج، و୒نما 

  )3داخل النص نفسه".( أن ʇعاد إنتاجه، وأن يتكرر ذلك أك؆ف من مرة، بل عديد المرات  

  

 
 .86سم؈ف المرزوࢮʏ وجميل شاكر، مدخل إڲʄ نظرʈة القصة، ص.  - 1

2- voir : Gérard Genette, F III, p. 146 

3- Ibid. p. 147. 
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المكرر   -2-2 واحدة  :التواتر  ما حدث مرة  أك؆ف من مرة  يروى  اݍݰدث    ،حيث  فقد يتكرر سرد 

  ʏࢭ باكراالواحد  نمت  أمس  العبارة:  مثل  باكرا  ،اݍݵطاب  نمت  ....   أمس   ،أمس  باكرا  نمت 

بالعبارة  النوم  فعل  يكرر  بȘنوʉع   فالسارد  المكرر  التواتر  يɢون  وقد  الأسلوȋية.   الصيغ   نفسɺا، 

)"1 ( 

النقاد   جعل  ما  وɸو  صياغة  من  بأك؆ف  و  من عبارة  بأك؆ف  واحد  كلامه عن فعل  يكرر  فالسارد 

 ) 2يدخلون التواتر ࢭʏ مجال الأسلوȋيات لا الزمن. (

وقد يɢون التواتر المكرر بالاعتماد عڴʄ تنوع وجɺات النظر، أو بالاعتماد عڴʄ المفارقات الزمنية  

) فيقع اݍݰدث ࢭʏ السرد الأول حاضرا، ليعاد Ȋعدɸا المكرر مس؅فجعا. فاتجاه الزمن  3التكرارʈة(

  ࢭʏ القص المفرد خطي، واتجاɸه ࢭʏ القص المكرر متعرج.  

القص    ʏࢭ السردية  وȋالمفارقات  النظر،  وجɺات  بتغ؈ف  الأسلوب  Ȗغ؈ف  يجتمع  أن  الممكن  ومن 

  المكرر، وɸو يدل عڴʄ أن ɸذه التقنيات Ȗعمل Ȋشɢل متɢامل ومتجاɲس.  

المؤلف:  -3-2- شɢل    القص  وɸو  مرة،  من  أك؆ف  حدث  ما  واحدة  مرة  السارد  يروي  أن  وɸو 

 )4تقليدي عرفت به المݏݰمة والرواية الكلاسيكية واݍݰديثة.(

بالݏݰظات   يرتبط  يجعله  الذي  الآۜܣء  والت݀ݨيل،  بالإيجاز  غالبا  المؤلف  القص  وʈرتبط 

مثل   ذلك   ʏࢭ مثله  المفرد،  للقص  تاȊعا  فيأȖي  اݍݰاسم،  اݍݰدث  فٕڈا  ي؅فاجع  حيث  الضعيفة، 

) الفعل وتوتره.  ليوقف  يأȖي  الذي  تركيۗܣ لأحداث وقعت وتكرر وقوعɺا  5الوصف  ) وɸو سرد 

مرة أو عدة مرات غ؈ف أن السارد لا ʇسردɸا Ȋعدد المرات الۘܣ حدثت فٕڈا، و୒نما ʇستع؈ن ببعض 

الصيغ مثل: (صيغة الفعل الناقص ɠان زائد (يفعل الۘܣ تدل عڴʄ التجدد)، أو Ȋعض العبارات  

مثل: عدة مرات مئات المرات.... أو الظروف الزمانية، والأسماء الۘܣ تحمل معۚܢ الظروف؛ ɠأيام  

  )6الأسبوع ، ɠل يوم...) . (

  

  
1- Ibid, p. 147. 

 87. ، ص.1999، دار الفاراȌي ب؈فوت، لبنان، 2ينظر : يمۚܢ العيد، تقنيات السرد الرواǿي ࢭʏ ضوء المنݤݮ البɴيوي، ط -2

3- voir: Gérard Genette, F III, p. 146 

4- Ibid, pp. 147-148. 

5- Ibid, p. 148. 

 .27، ص 1973ينظر : تمام حسان، اللغة العرȋية معناɸا ومبناɸا الɺيئة المصرʈة للكتاب، القاɸرة،  -6
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ʄذه الأنواع اݝݵتلفة من التواتر عڴɸ عملȖية    مستوى   وɴخدمة الب ʄامل عڴɢل متɢشȊ الأحداث

ࢭʏ اݍݵطاب الرواǿي، فكث؈فا ما ʇعمل القص المؤلف بالتناوب مع القص المفرد، يقطعɺا   السردية

القص   اتجاه مع؈ن وʈمɺد   ʄإڲ الأحداث  المفرد  القص  ، فيدفع  المكرر  القص  اݍݰ؈ن والآخر  ب؈ن 

 معۚܢ من المعاɲي أو فعل من الأفعال.  للتأكيدالمؤلف ݍݰبك العقدة، بʋنما يأȖي القص المكرر 

أو   مختلفة،  ܧݵصيات  نظر  وجɺات  إبراز  أو  مع؈ن،  فعل   ʄعڴ للتأكيد  التكرارات  ɸذه  وتأȖي 

الكشف عن سيɢولوجية معينة وذلك بأن يكرر السارد فعلا معينا عدة مرات وقد ʇشɢل ɸذا  

 اݍݵطاب الرواǿي.  الفعل بؤرة محورʈة ࢭʏ بɴية
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 13اݝݰاضرة 

  - المɢان ࡩʏ اݍݵطاب السردي  -

 
  فɺو الإطار الذي تنطلق من   ،الرواǿي  العمل    ية ࢭʏ بناءʇعد المɢان من أɸم العناصر الأساس      

 وȖس؈ف وفقه الܨݵصيات.  الأحداث،

 ʇ" (   سم فالمɢان  العمق   ʏࢭ الروائية  والأحداث  أن  1الأܧݵاص  قبل  الأحداث  يلد  الذي  فɺو   ،  (

 )2تلده فيعطينا تصورا لɺا وللأܧݵاص وللزمان والمɢان واݍݰركة Ȗشɢل وحدة لا تنفصم. (

ɸذا ما ʇعطٕڈا ديناميكية، فلا يصبح المɢان مجرد عنصر ثابت معزول عن عناصر الرواية، بل 

 ٭ڈا.  ɸو المؤثر والمتأثر

تɴܦݨم  الۘܣ  النظر  ووجɺات  العلاقات  من  شبكة  عن  عبارة  المɢان  أن  بحراوي  حسن  وʈرى 

فالمɢان بوصفه مɢونا   الأحداث،  فيه  ستجري  الذي  الرواǿي  الفضاء  لȘشيد  بئڈا  فيما  وترتبط 

٭ڈا   تنظم  الۘܣ  والكيفية  الدقة  بنفس  ينظم  الرواǿي،  البناء   ʏࢭ مɺما  عنصرا  ʇشɢل  أساسيا 

  ʄيْڈا العامة، إضافة إڲɴȋا وɸقوي من نفوذʈو يؤثر فٕڈا وɺالرواية، لذلك ف  ʏࢭ العناصر الأخرى 

  ʄغي؈فات عڴȖ ʄغ؈ف الأمكنة الروائية سيفغۜܣ بالضرورة إڲȖع؄ف عن مقاصد المؤلف، وʇ انɢأن الم

 ) 3مستوى مجرى اݍݰɢي والمنڍʄ الدرا؟ۜܣ الذي يتخذه . (

  علاقة الوصف بالمɢان :  -1

لا مندوحة ࢭʏ أن الوصف ʇعد عاملا مɺما من عوامل إبراز المɢان ،وتحديده ذلك أنه "ضوابط   

  ʏࢭ تȘناوب  أيضا  متقطعة  ݍݰظات   ʏوۂ الوصف،  بݏݰظات  عادة  متصلة  الروايات   ʏࢭ المɢان 

) و୒ذا ɠان السرد ʇشɢل أداة اݍݰركة الزمنية ࢭʏ اݍݰɢي، 4الظɺور مع السرد أو مقاطع اݍݰوار . "(

  ʄش؈ف إڲʇ ما أفقيɸعدان أحدȊ ون للروايةɢان، ولذلك يɢل صورة للمɢشȖ و أداةɸ فإن الوصف

الس؈فورة الزمنية، والآخر عمودي ʇش؈ف إڲʄ اݝݨال المɢاɲي الذي تجري فيه الأحداث، وعن طرʈق  

  ) 5التحام السرد والوصف يɴشأ فضاء الرواية. "(

 
، د ت،    1المɢان ࢭʏ الرواية العرȋية ( عن كتاب الرواية العرȋية واقع وآفاق دار ابن رشد للطباعة والɴشر ، ط    :غالب ɸلسا  -1

 111ب؈فوت، ص. 

 209ينظر : المرجع نفسه، ص  - 2

 32ينظر : حسن بحراوي، بɴية الشɢل الرواǿي ، ص 

 62حميد اݍݰميداɲي، بɴية النص السردي، ص  -4

  .80المرجع نفسه، ص  -5
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وقد أخذ الوصف أدوارا شۘܢ داخل فضاءات اݍݵطاب الرواǿي اݍݨديد، أسɺمت ɠلɺا ࢭʏ "جعل  

اللغة يɴتج  الرواǿي  ب؈ن ɸذه الأدوار    النص  بنفسه وانطلاقا من نصʋته نفسɺا ما يحدده، ومن 

أو   القارئ،  ذɸن   ʏࢭ للنص   ʏالدلاڲ البناء  بتعقيد  وɸذا  الواصفة  اللغات  لتدخل  اݝݨال  فܦݳ 

الۘܣ لا Ȗعطي الݏݨوء إڲʄ خرق ɠل إٱڈام ،مرجڥʏ فيصبح للنص مرجعيته اݍݵاصة جعة الآداب و 

،سلفا، بل تɴتج عن القراءة ذاٮڈا، وتبۚܢ ع؄ف العلاقات اݍݰوارʈة المتبادلة ب؈ن النص و القارئ.  

)"1 ( 

 :علاقة الܨݵصية بالمɢان -2

فإدراك         الȎشر،  بحياة  التصاقا  الأك؆ف  ɸو  المɢان  حيث  إن  من  يختلف  للمɢان  الإɲسان 

إدراكه للزمن، ففي الوقت الذي يدرك فيه الزمن من خلال تأث؈فه ࢭʏ الأشياء إدراɠا غ؈ف مباشر  

يدرك المɢان بطرʈقة مباشرة إدراɠا ماديا حسيا والܨݵصية مɺما انتقلت إڲʄ أمكنه أخرى تظل  

إڲʄ مجرد   له دوافعه، لأن الإɲسان لا يحتاج  بالمɢان اݝݰوري والمركزي، وɸذا الانتقال  مرتبطة 

    عن ɸوʈته وكيانه.  رقعة جغرافية ʇعʋش فٕڈا بقدر حاجته إڲʄ رقعة يضرب فٕڈا بجذوره باحثا

إن ɸناك أماكن مرفوضة وأماكن مرغوب فٕڈا، واختيار المɢان ، وٮڈيȁته يمثلان جزءا من بناء  

أليف و୒ما ،موحش مɢان السعادة أو الشقاء، الواقع المر أو   الܨݵصية الȎشرʈة، فالمɢان إما 

 النفس واݍݨماعة. اݍݰلم الداࢭȃ، الضياع أو المصاݍݰة مع

فالمɢان   والألفة  الغرȋة  ناحية  من  بالمɢان  العلاقة  طبيعة  يحدد  الذي  ɸو  المɢان   ʄإڲ فالانتماء 

إذا تحققت فيه مطالّڈا ورغباٮڈا ووجدت فيه   بالɴسبة للܨݵصية  الأصڴɸ ʏو المɢان اݝݰوري 

اݍݨانب اݍݰيوي. وࢭʏ حالة افتقار ɸذا اݍݨانب فإن الܨݵصية تحاول البحث عنه ࢭʏ مɢان آخر  

ومن ثم يحصل الانفصال عن المɢان المركزي والاتصال بالمɢان اݝݰيط، لذلك نجد من يقسم  

 المɢان اݝݰيط إڲʄ قسم؈ن:

القرʈب:  - دائمة    اݝݰيط  علاقة  البؤرة  المɢان  وȋ؈ن  بʋنه  العلاقة  فيه  تɢون  الذي  المɢان  وɸو 

  ومتواصلة  

 وتɢون علاقته بالمɢان البؤرة علاقة طارئة ومحدودة.  اݝݰيط البعيد: -

  ʏغلاق ࢭɲالܨݵصية، فالا ʏبعه تحول ࢭȘستʇ آخر ʄان إڲɢمكن القول أن عملية الانتقال من مʈو

  مɢان محدد ʇع؄ف عن اݍݨمود وال݀ݨز وفقدان القدرة عڴʄ الفعل والاɲܦݨام، وقد يزداد المɢان  

 
 62 حميد اݍݰميداɲي، بɴية النص السردي، ص. - 1

  .80المرجع نفسه، ص. - 2

 92ينظر : سعيد يقط؈ن، قال الراوي: البɴيات اݍݰɢائية ࢭʏ الس؈فة الشعبية المركز الثقاࢭʏ العرȌي، ص  -3
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حبʋسة  الܨݵصية  لنجد  واɲغلاقا  المركزي    ضيقا  المɢان  فإن  الانتقال  ɸذا  رغم  لكن  غرفة. 

 واݍݵوري بʋبقى ɸو نواة الأمكنة ࢭʏ العالم سواء ࢭʏ تصورنا الذɸۚܣ أم ࢭʏ ممارسȘنا اليومية. 

فمɺما ابتعد الفرد عن موطنه الأصڴʏ يظل مرتبطا به و୒ن ɠان اݝݰيط اݝݨاور له يوفر حاجياته،  

  الألفة ٭ڈذا المɢان الذي توطدت علاقة الܨݵصية به.  من وɸذا ما يخلق نوعا  

، فلم ʇعد المɢان مجرد  روالعلاقة ب؈ن الܨݵصية والبʋئة المɢانية تقوم عڴʄ علاقة تفاعل مستم

إطار ɸند؟ۜܣ يتواجد فيه البطل أو الܨݵصية بل أصبح يؤثر ࢭʏ الܨݵصية وʈحركɺا من ناحية  

 ) 1يعۚܣ وصف لمستقبل الܨݵصية. (المɢانووصف  الأحداث وʈدفعɺا إڲʄ الفعل، 

والܨݵصية،  المɢان  الأساسي؈ن  المɢون؈ن  ɸذين  ب؈ن  ترȋط  الۘܣ  المتʋنة  الوشائج  تلك  تتܸݳ  و٭ڈذا 

فبمجرد الإشارة إڲʄ المɢان فإننا ɲش؈ف إڲʄ اݍݰدث، وɸذا اݍݰدث تقوم به ܧݵصية معينة، لذلك  

له   المادة اݍݰɢائية   ʏࢭ  حɢائيا أساسيا 
ً
لا يقدم لنا المɢان بوصفه إطارا فحسب، بل ɠونه عنصرا

مɢون    ʄإڲ الأخ؈ف   ʏࢭ فيتحول  الأحداث،  وتنظيم  الرواǿي،  للنص  العامة  البɴية  تأط؈ف   ʏࢭ أɸميته 

ولعل ɸذا ما جعل مʋشال بوتور    رواǿي جوɸري يفند بذلك مقولة اعتباره مɢونا ثانوʈا فحسب،  

الناحية   من  إليه  ننظر  ح؈ن  ولكننا  الواܷݰة،  المباشرة  وظيفته  غرض  لɢل  إن   : بقوله  يؤكد 

من  صنع  الۘܣ  غ؈ف  أخرى  وظيفة  وʈكȘسب   ʄالأوڲ وظيفته  يتعدى  الغرض  ɸذا  فإن   ، "الفنية" 

  ) 2(أجلɺا." 

 :طرʈقة تحديد المɢان -3

إن المɢان لʋس حقيقة مجردة و୒نما يظɺر من خلال الأشياء الۘܣ Ȗشغل ɸذا الفراغ أو اݍݰ؈ق،      

فيه   Ȗعʋش  الذي  اݍݰؠۜܣ  العالم  ɸذا   ، المɢان  بمفɺوم  بالغا  اɸتماما  الروائيون  اɸتم  ولقد 

Ȗسلكه   الذي  المɢان  أن  باعتبار  ودقيقا  مفصلا  تجسيدا  بتجسيده  وقاموا   ، الܨݵصيات 

الܨݵصية مرآة لطباعه ، فɺو ʇعكس حقيقة الܨݵصية ، ومن ناحية أخرى إن حياة الܨݵصية  

  )  3تفسرɸا طبيعة المɢان الذي ترتبط به. (

٭ڈذا   تفاعلɺا وعلاقْڈا  الܨݵصية ومدى  أفɢار وطباع  الɢاتب عڴʄ معرفة  المɢان ʇساعد  ووصف 

المɢان، يقول مпشال بوتور: وȋحسب معرفۘܣ لا وجود لرواية تجري جميع حوادٯڈا ࢭʏ مɢان واحد 

  ) 4منفرد، و୒ذا ما بدا أن الرواية تجري ࢭʏ مɢان واحد خلقنا أوɸاما تنقلنا إڲʄ أماكن أخرى. "(

 
1- voir : Philipe Hamann introduction à l'analyse du descriptif, hachette université de paris, 1981, p. 131. 

 50ينظر، مʋشال بوتور بحوث ࢭʏ الرواية اݍݨديدة، ص.  2

 .61ص.  مʋشال بوتور، بحوث ࢭʏ الرواية اݍݨديدة . -4

3- voir : Philipe Hamann introduction a l'analyse du descriptif, p. 140. 
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من   بالمɢان  وɸناك  النقاد  Ȋعض  ʇسميه  ما  وɸو  دقائقه  بɢل  المɢان  وتصوʈر  وصف   ʄإڲ يݏݨأ 

وɸو  بصرʈة    المɢان  الɺند؟ۜܣ،  بدقة  اݍݵارجية  أȊعاده  وصف  خلال  من  الرواية  Ȗعرضه  الذي 

من مجموعة   ʄإڲ المɢان  إثرɸا  يحول  الع؈ن   حادة،  تلتقطɺا  الۘܣ  والتفاصيل  والألوان  السطوح 

المɺندس أو سمسار الأثاث    منفصلة، ولا يحاول أن يقيم مٔڈا مشɺدا ɠليا، فالرواǿي يتخذ حياد

  )  1إذ يحذف ɠل الصفات ذات الطاȊع التقيي׿ܣ وʈك؆ف من المعلومات التفصيلية.(

Ȋعض   حاول  لذلك  الواقع،  من  الاق؅فاب  ومحاولة  الإيحاء  التفاصيل  ɸذه  ɠل  من  والغرض 

الروائي؈ن أن يجعلوا من المɢان مجموعة من الأȊعاد الɺندسية، وʈمكن أن تɴܦݨم ɸذه الرؤʈة  

الوصف   ʏࢭ الطرʈقة  ɸذه  أن  غ؈ف  البطل،   ʏالف؈قيولوڊ المظɺر   ʄعڴ بال؅فك؈ق  الܨݵصية   ʄعڴ

أمام   عائقا  تقف  والۘܣ  التجزȁʈية،  النظرة   ʄعڴ Ȗعتمد  منفصلة  جزئيات  أمام  القارئ  تجعل 

القيم والمعاɲي لذلك نجد  الفɺم الشامل لوظيفة المɢان ودلالته باعتباره مصدرا ݝݨموعة من 

اݍݵيال،   تقنية  يقتل  الɺند؟ۜܣ  فالمɢان  اݍݵاصة  بتجارȋة  الأشياء  ɸذه  رȋط  عن  عاجزا  القارئ 

أثر   فيصبح حاجزا فاصلا ب؈ن المɢان الفۚܣ والمɢان اݍݰقيقي الواقڥʏ، لذا يصعب علينا تخيل 

أȊعاده   مɢان  فلɢل  ذلك  رغم  لكن  الرواية،  حول  تدور  أحداث  دون  الوصف   ʄعڴ يقوم  أدȌي 

الɺندسية والعمرانية قد يدرجɺا الɢاتب ࢭʏ الرواية وʈصفɺا وصفا آليا آخذا Ȋع؈ن الاعتبار بيȁته  

ɸذا   ومدى  الܨݵصية  نفسية  دراسة   ʄعڴ الɢاتب  ʇساعد  ما  وɸو  والإس؅فاتيجية،  اݍݨغرافية 

  مع  المɢان بتصوʈر حياٮڈا ࢭʏ الوسط العائڴʏ الذي Ȗعʋش فيه فالمɢان يرمز وʉش؈ف إڲʄ روح وفكر

 تفاعلɺا الܨݵصية، وʉساعد عڴʄ تفس؈ف سماٮڈا وأفɢاره. 

لأفعال   اݍݵلفية   ʏࢭ يقع  ديɢورا  أو  الܨݵصيات  فيه  تتحرك  عالما  فقط  لʋس  فالمɢان  لɺذا 

الرواية    ʏࢭ أسا؟ۜܣ  ودور  له وظيفة  فٕڈا  إنه فاعل أسا؟ۜܣ  بل  أو مسرحا للأحداث  الܨݵصيات 

Ȋعيدا عن ɠونه نوعا من الزخرفة المɢلفة بإعطاء لمسة تصوʈرʈة فنية ࢭʏ كمال الديɢور المتخيل  

 الانفتاح. بل ɸو نظام داخل النص ، والمɢانية تمثل درجات من 

 المɢان اݝݰدود المغلق: 

المɢان الذي يتصف باݝݰدودية بحيث أن الفعل لا يتجاوز الإطار اݝݰدد ɠالغرفة وʈجسد ɸذا  

المɢان صورا وɸو مɢانية متعددة مألوفة مثل البʋت القرʈة، وتتم؈ق ɸذه الصور بمم؈قات أɸمɺا  

  علاقات الألفة والدفء الأمان، قد تɢون مم؈قات سليبة معارضة. وࢭʏ المقابل نجد المɢان  

 
 .220ص.  ،1981،  1ينظر: محمد برادة الرواية العرȋية واقع ،آفاق دار ابن رشد للطباعة والɴشر، ط  -1
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الأول ومع مم؈قاته والۘܣ قد تɢون ࢭʏ   المفتوح والذي لا يمكن فɺمه إلا من خلال مقابلته المɢان

بل  دائم  Ȋشɢل  منغلقا  يبقى  أن  يرفض  الإɲسان  ألفه  الذي  فالمɢان  لذلك  والعدوانية  الغرȋة 

  يتفرع إڲʄ أمكنة أخرى وʈتحرك نحو أزمنة أخرى.  

كما   والإياب،  بالذɸاب  للبطل  ʇسمح  الذي  المفتوح  المɢان  Ȗستعمل  الروايات  أغلب  أن  سوى 

طرʈق   عن  ق  سب  ما  توضيح  وʈمكن  والتقا٬ڈا  الܨݵصيات  لاجتماع  فرصة  المɢان  ʇعت؄ف 

 يم؈ق ب؈ن :وɸو  التقسيمات الۘܣ وضعɺا غرʈماس للمɢان،

وɸو المɢان الذي يɴتقل منه البطل لإنجاز مɺمته وانتقاله كث؈فا ما يرد ࢭʏ شɢل   المɢان الأصل:  -

منه   يɴتقل  والعائلة  الأɲس  محل  المɢان  ɸذا  وʉعد  اݝݰوري،  المركزي  المɢان   ʄإڲ ليعود  دائري 

  البطل لتحقيق ɸدف مع؈ن. 

وɸو المɢان اݝݰاذي للمɢان المركزي الذي يقع فيه الإنجاز وتحقيق الفعل لذلك   المɢان اݝݨاور:

  )ʇ1سميه غرʈماس باللامɢان، فالمɢان الأول باعتباره أصليا يتموضع فيه الفاعل القصظۜܣ. (

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 
1- A J, Greimas : Maupassant : la sémiotique du texte, exercices pratiques au édition seuil, paris,p99. 

 



76 
 

  14اݝݰاضرة 

نــــــــــــــاصّ  -
ّ
  –ࡩʏ اݍݵطاب السردي  الت

  

  ࡩʏ مفɺوم المصطݏݳ: -1

ر الرو؟ۜܣ ميخائيل باخت؈ن،            
ّ
إن مفɺوم التناص تتصل جذوره المعرفية بمقولات المنظ

له،  السّــابقة  أنّ «ɠلّ خطاب، عن قصد أو عن غ؈ف قصد، يقيم حـوارا مع اݍݵطـابات  إذ 

الۘܣ ستأȖي   مع اݍݵطابات  ࢭʏ الموضوع نفسه، كما يقيم، أيضا، حوارات  الۘܣ Ȗش؅فك معه 

  ). 1والۘܣ يتɴبّأ ٭ڈا وʈحدس ردود فعلɺا»(

 ʄالوقت نفسه، عڴ ʏحقة ࢭ
ّ
فاݍݵطاب، ࢭʏ نظره عندئذ، ɸو امتداد لݏݵطابات السّابقة واللا

خلاف ما ɠان سائدا من أنّ اݍݵطاب ɸو مجرّد ɲسق مغلق، تحتكم فيه الɢلمة إڲʄ سياقɺا  

  الدّاخڴʏّ الذي يخضع للمعيارʈّة اݍݨاɸزة.         

جوليا       البلغارʈّة  النّاقدة  أنّ   ʄعڴ باخت؈ن  ميخائيل  بفكر  المɺتم؈ن  النّقّاد  ب؈ن  اتّفاق  ثمّة 

 ʄإڲ مٔڈا  الأمر  وȖعدّى  أعماله،  ترجمة  خلال  به من  التّعرʈف   ʏࢭ السّبق  لɺا  ɠان  كرʉسȘيفا 

) «التّناص»  ɸو  جديد  باصطلاح  المفɺوم  ܣ  ّۚ لɺا  L'intertextualitéتب أبحاث  عدّة  ضمن   (

ب؈ن   تȎت 
ُ

«كما1967و  1966ك مجلۘܣ   ʏࢭ صدرت  و«نقد  ɸTel-Quelو  - ،   ،«Critique ،«

»، وࢭʏ مقدّمة  Le Texte du roman» و«نص الرّواية  Séméiotikéوأعيد ɲشرɸا ࢭʏ كتابٕڈا «

  ).2كتاب «دوستوʈفسɢي» لباخت؈ن(

    » «سيميوتيك»  دراسْڈا   ʏࢭ التّناص  مفɺوم  كرʉسȘيفا  خلال Séméiotikéقدّمت  من   ،«

Ȗعرʈفɺا للنّصّ، ورأت «أنّ ɠلّ نص ɸو عبارة عن فسيفساء من الاقتباسات، وأنّ ɠلّ نصّ 

أخرى»( لنصوص  وتحوʈل  امتصاص  توظيفɺا  ɸ1و  التّعرʈف  ɸذا   ʏࢭ الانȘباه  يث؈ف  ما   .(

ڈا قد  ّٰ   للفظ «فسيفساء» الۘܣ تحيل إڲʄ التّنوّع والتّعدّد والاɲܦݨام ࢭʏ الوقت نفسه، أ

  

  .16تودوروف: ميخائيل باخت؈ن و المبدأ اݍݰواري، ص.  -1

ؤون  Angenot Marcينظر: أنجينو مارك    -2
ّ

النّقديّ اݍݨديد، ترجمة وتقديم أحمد المديۚܣ، دار الش : أصول اݍݵطاب 

انيّة، 
ّ
قافيّة العامّة، الطبعة الث

ّ
  . Ȋ ،102غداد، العراق، ص. 1989الث

  
  



77 
 

لـباخت؈ن، ࢭʏ سياق حديثه عن Ȗعدّد الأصوات الرّواية، وذلك  ࢭʏ    تɢون استعارٮڈا من كلام 

ɠانت   ما  وكث؈فا  غامضة،  ماǿعة،  الآخر  وكلام  ف 
ّ
المؤل كلام  ب؈ن  اݍݰدود  ɠانت   » قوله:   ʏࢭ

تُبۚܢ من نصوص  فات ɠانت ɠالفسيفساء 
ّ
أنواع المؤل متعرّجة ومشوّشة عن عمد، وȌغض 

  ). 2غرʈبة»(

لت      
ّ
طرحت كرʉسȘيفا مفɺوم التّناص، ࢭʏ مراحلɺا الأوڲɠ ،ʄإجابة لإشɢالية جوɸرʈّة، تمث

أو   انفتاحـه  أو  اɲغلاقـه  قضية  آخـر،  بمعۚܢ  أو  تبعيته،  أو  النّص  استقلالية  قضيـة   ʏࢭ

انفتاحه، فمن وجɺة نظرɸا ترى أنّ  «ɠلّ نصّ يقع من البداية تحت سلطة كتابات أخرى  

  ).3تفرض عليه ɠونا و عالما Ȋعينه»(

من   يتوالد  نصّ  ɠلّ  أنّ   ʄعڴ ضمنيّا  معه  وتتّفق  باخت؈ن،  رأي   ʄإڲ تحيل  ɸذا  بقولɺا   ʏوۂ

يمنحه   الأصوات،  متعدّد  ڈاية فضاء  ّٔ ال  ʏࢭ ل 
ّ
ɢشȘلي وʈتداخل معɺا  عليه،  سابقة  نصوص 

الانفتاح عڴʄ اݍݵطابات الأخرى، «فالɢلمة (النّص) ۂʏ ملتقى ɠلمات (نصوص) حيث تقرأ  

). وࢭɸ ʏذا المعۚܢ،  ɠ3لمة أخرى (نصّا آخر) تɢون مسɢونة بأصداء استعمالاٮڈا السّابقة»(

إنّ   بل  عليه فحسب،  السّابقة  النّصوص  النّص مع غ؈فه من  تقاطع  كرʉسȘيفا  تحصر  لا 

نظرɸا-النّصوص    ʏسابقة    -ࢭ أو  معاصرة  اݍݵطابات  طبقات من  ل من 
ّ
ɢشȘت أن  «يُف؅فض 

دɸا أو ل؅ففضɺا»(
ّ

  ).4تمتلكɺا لتؤك

النّقاش،      دائرة  تُوسّع  أن  من  التّناص،  عن  كرʉسȘيفا  ته 
ّ
ɴتب الذي  المفɺوم،  ɸذا  سمح 

العملية  إشɢالية  فطرحت  فلكه،   ʏࢭ تدور  الۘܣ  النّقديّة  المفاɸيم  من  Ȋشبكة  وترȋطه 

الذي   المغلق  النّص  لمفɺوم  تجاوزɸا  من  انطلاقا  النّص،  بإنتاجيّة  وعلاقْڈا  الإبداعيّة 

كلانيّة الرّوسيّة، ورأت أن النّصّ بوصفه متعدّد الدّلالات الۘܣ يكȘسّڈا من 
ّ

  أسّست له الش

  
1 – J. Kristéva: Séméiotiké, recherches pour une sémanalyse, Paris, Ed. Seuil, 1969, p.. 85 

  .267ـ باخت؈ن: الɢلمة ࢭʏ الرّواية، ص.  2

3 - J. Kristéva: La révolution du langage poétique, Paris, Ed. Seuil, 1985, p. 105 

  

3 - J. Kristéva: Séméiotiké, p. 114. 

4 - J. Kristéva: La révolution du langage poétique, p. 388. 
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قراءاته،   وȖعدّد  انفتاحه  استمرارʈة  يراɸن  التّناص  فإنّ  بالقارئ،  النّص  منتج  التقاء 

فمثلما  «يُقْدِمُ الɢاتب عڴʄ إنتاج دلالات النّصّ من خلال بنائه إيّاه، فكذلك القارئ يفتح  

الدّلالة   اݍݵاصّة»(ɸذه  النّصّيّة  وخلفيّته  تصوّره  وفق  النّصّ  بناء  إعادته  طرʈق   ).1عن 

بمعۚܢ آخر، لا يمكن تصوّر ɠاتب أنتج نصّا من عدم، فɺو قبـل الكتـابة ɠان قـارئا، و୒ذن، 

  . فالممـارسة القرائيّـة ۂʏ التـي تمنح النّصّ حياة أخرى 

   ʏّالاجتماڤ اݍݨانب   ʄعڴ بإحالته  النّصّ  إنتاجيّة  مفɺوم  كرʉسȘيفا  رت 
ّ
أط المعۚܢ،  ɸذا   ʏوࢭ

، ذلك أنّ النّصّ يحمل دلالات متواصلة لنصوص سابقة عليه، Signifiance)  2للتمدلل(

) اɸر» 
ّ
الظ بــ«النّصّ  المكتوب اصطݏݰت عليه  النّصّ المضمر  Phéno-Texteفالنّصّ  أمّا   ،(

)، لكن  Géno-Texteالذي تɴتج دلالته بفعل القراءة فاصطݏݰت عليه بـ «النّصّ المɢوّن» (

 إذا صعدنا عموديا ع؄ف التɢّوʈن
ّ
اɸر لا يصبح قابلا للقراءة إلا

ّ
  . «ɸذا النّصّ الظ

السّيميوطيقا   من  مستفيدا   ʏّالدّلاڲ التّحليل  فيه  يبحث  ديناميا  النّصّ  ʇغدو  و٭ڈذا 

تقدّم  جميعا  المعارف  ɸذه  سانيّة، 
ّ
والل والمنطقيّة  الرʈّاضيّة  والعلوم  النّفؠۜܣّ  والتّحليل 

العلوم الاجتماعيّة   و୒ڲʄ جانّڈا ʇستفيد من  النماذج والمفاɸيم الإجرائيّة،   ʏّالدّلاڲ للتّحليل 

  ).   3والفلسفيّة الۘܣ تجعله يحتلّ موقعا مادّيّا ضمن باࢮʏ المعارف»(

  

  

انيّة،    -1
ّ
الث بعة 

ّ
الط المغرب،  البيضاء،  الدّار  العرȌيّ،   ʏّقاࢭ

ّ
الث المركز  الرّواǿيّ،  النّصّ  انفتاح  ، ص.  2001يقط؈ن، سعيد: 

76 .  

2-  " الفرɲؠۜܣّ  المصطݏݳ  ترجم  من  الملك ɸ Signifianceناك  "عبد  يرى  ح؈ن   ʏࢭ المتواصلة"،  "الدّلالة  بـ:"التّمعۚܣ"،   ،"

مرتاض، عبد   -". ينظر:  Sens" ولʋس من "Singeمرتاض" أنّ "التمدلل" ɸو الأɲسب، لأنّ المصطݏݳ الغرȌيّ آت من جذر "

للɴشر والتوزʉع، وɸران، اݍݨزائر،   الكتابة)، دار الغرب  العدم (مساءلات حول نظرʈة  الكتابة من واقع  م،  2003الملك: 

  . ɸ251امش الصفحة. 

  .21يقط؈ن، سعيد: انفتاح النّصّ الرّواǿيّ، ص.  -3
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 ليȘش  
ّ
ة أو مادّة موحّدة، Leitchأما

ّ
، فيعرّف التّناصّ بقوله: «إنّ النّصّ لʋس ذات مستقل

وم݀ݨمه،  قواعده  مع  ويّ، 
ّ
اللغ ونظامه  أخرى،  نصوص  مع  العلاقات  من  سلسلة  ولكنّه 

من   كمّا  إلٕڈا  Ȗܦݰب  ࢭʏ  جميعا  ʇشبه  النّصّ  فإنّ  ولɺذا  التّارʈخ،  من  والمقتطفات  الآثار 

معطاه جʋش خلاص ثقاࢭʏّ ݝݨموعات لا تُحظۜܢ من الأفɢار والمعتقدات والإرجاعات الۘܣ 

و٭ڈذا تɴتفي المقولة القائمة عڴʄ سɢونية النّصّ، فɺو، إذن، دائما ࢭʏ حالة    ).1لا تتآلف«»(

  تفاعل، تتقاطع وتتداخل فيه الأصوات اݝݵتلفة وغ؈ف المتآلفة. 

كر  -وʈبقى مفɺوم التّناصّ منحصرا ࢭɸ ʏذه المعاɲي      
ّ

عند دومنيك مانجينو    -السّابقة الذ

)Dominique Maingneneau  مناݠݮ  ʄإڲ «مدخل  دراسته:   ʏࢭ تطرّق  حيث  الآخر،  ɸو   (

ɠونه  عن  يخرج  لا  أنّه   ʄإڲ معناه  وتحديد  مفɺومه،  تȎسيط   ʄإڲ ساعيا  اݍݵطاب»،  تحليل 

من    ʄ
ّ

وتتجڴ الأخرى  النّصوص  من  بمجموعة  ما  نصّا  ترȋط  الۘܣ  العلاقات  «مجموع 

(2خلاله»( المɢوّن»  «النّصّ  بمفɺوم  يرتبط  ɸذا،  التّجلية  ومعۚܢ   .(Géno-Texte الذي  (

  اق؅فحته كرʉسȘيفا من ذي قبل، وɸو يوڌʏ إڲʄ الإضمار والاسȘتار. 

     ) بارت  رولان  الفرɲؠۜܣّ  كرʉسȘيفا  أستاذ  عن  بمرحلة  R. Barthesوأمّا  مرّ  أن  فبعدما   ،(

تناصّ،  ɸو  نصّ  «ɠلّ  أنّ  ليقرّر  موقفه،  عن  تراجع  المغلق،  النّصّ   ʄإڲ الدّاعية  البɴيوʈّة 

الفɺم   ʄعڴ عصيّة  لʋست  بأشɢال  متفاوتة،  بمستوʈات  فيه  ت؅فاءى  الأخرى  والنّصوص 

 ɲسيجـا    بطرʈقة أو بأخرى إذ نتعرّف فٕڈا النّصوص السّالفة 
ّ
واݍݰاليّــة: فɢلّ نصّ لʋس إلا

والانفتاح  3جديدا من اسȘشɺادات سابقـة»( التعدّد  إمɢانيّة  النّصّ  بارت  يمنح  وȋذلك   ،(

أزمنة   من  الأصوات  فيه  تتقاطع   ʏّثقاࢭ لزخم  مخ؅قنا  تجعله  الۘܣ  الاحتماليّة  القراءة   ʄعڴ

  مختلفة، وʈرى أنّ وظيفة التّناصّ تكمن ࢭʏ مساعدة نظرʈّة النّصّ عڴʄ استكشاف الأصول  

  

ليȘش    1 النّادي  Leitchـ  جدّة،  شرʈحيّة، 
ّ
Șال  ʄإڲ البɴيوʈّة  التّكف؈ف، من  و  اݍݵطيئة  اميّ، عبد الله محمّد: 

ّ
الغذ نقلا عن:   :

 ،ʄبعة الأوڲ
ّ
قاࢭʏّ، الط

ّ
  . 321، ص. 1985الأدȌّيّ الث

ة فكر و نقد، المغرب، عدد  : نظرʈة النّص، ترجمة اݝݵتار  Pierre De Biaziـ بيار دو بيازي    2
ّ
، أبرʈل 28اݍݰسيۚܣ، مجل

  . 111م، ص. 2000

ة العرب و الفكر العرȌيّ، مركز الإنماء القوميّ، ب؈فوت،    3
ّ
ـ بارت، رولان: نظرʈة النّصّ، ترجمة محمّد خ؈ف  البقاڤʏّ، مجل

  .96، ص. 1988، 3العدد
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  [...] جɴسه  ɠان  مɺما  نصّ  ɠلّ  قدر  «فالتّناصيّة  قراءته،  وȖسɺّل  مٔڈاالنّصّ،  ل 
ّ
ɢشȖ الۘܣ 

... ومتصوّر التّناصّ   نادرا ما يɢون أصلɺا معلوما  والتّناصّ مجال عامّ للصّيغ اݝݨɺولة الۘܣ 

 )«ʏّة النّصّ جانّڈا الاجتماڤʈّعطي أصوليّا نظرʇ و الذيɸ1 .(  
أداة   وجعله  التّناصّ،  مفɺوم  المعرفيّة،  توجɺّاته  بمختلف  الأدȌيّ،  النّقد  إجرائيّة، تلقّف 

  ʄته الدّاخليّة واݍݵارجيّة، وعڴʋية من خلال بنɴʈوɢأصوله الت ʄنطق النّصّ، وتحيله عڴȘسȖ

 ʄڈا حافظت عڴ ّٰ  أ
ّ
ر التّناص وفق مرجعياٮڈا المعرفيّة، إلا

ّ
الرّغم من Ȗعدّد المفاɸيم الۘܣ تؤط

نزعته اݍݰوارʈّة ࢭʏ مبدإه العامّ، وللتّأكيد عڴɸ ʄذا اݍݰكم، يجزم روȋرت شولز «بأنّ معۚܢ 

قبل  السيميولوجيون  به  أخذ  اصطلاح  التّناصّ  وأنّ   [...] لآخر  ناقد  من  يختلف  التّناص 

بارت وجنيه وكرʉسȘيفا ورʈفارت؈ف، وɸو اصطلاح يحمل معاɲي وثيقة اݍݵصوصية، تختلف 

النّصوص Ȗش؈ف إڲʄ نصوص أخرى»( أنّ  العامّ فيه  ). بنظرة أك؆ف  2ب؈ن ناقد وآخر، والمبدأ 

لت  G. Genetteشمولية، يجعل ج؈فار جينʋت (
ّ
ɢالتّناصّ عنصرا ضمن خمسة أنواع، ش (

) النّصيّة»  بـ«المتعاليات  ࢭʏ كتابه  Transcendance textuelle du texteما اصطݏݳ عليه   (

  «أطراس»  

)Palimpsestes  شره سنةɲ 1982) الذي ʏلّ ما يجعل نصّا ما ࢭɠ» قصد ٭ڈذا الاصطلاحʈو ،

النّص عن ذاته باحثا عن ءۜܣء  3علاقة ظاɸرة أو خفيّة بنصوص أخرى»( )، ليتعاڲɸ ʄذا 

  آخر، قد يɢون نصّا أدبيّا أو غ؈ف ذلك، لʋشɺد ميلادا جديدا من خلال تلك اݝݰاورة. 

) Taranstextualitéصنّف جينʋت المتعاليات النّصيّة كتحديد لمفɺوم «ما وراء النّصيّة» (

) إڲʄ الإجمال  Implication) إڲʄ التّضم؈ن (Abstractionوفق نظام تصاعديّ من التّجرʈد (

)Globalité)(1:ʏا، ما يڴɺذه الأنواع اݍݵمسة الۘܣ اق؅فحɸ ّوتضم ،(  

  

  .96ـ المرجع نفسه، ص.  1

  .321-320ـ شولز، روȋرت، نقلا عن: الغذاميّ: اݍݵطيئة و التّكف؈ف، ص ص.  2

ة فكر ونقد، ع " : Pierre De Biaziـ بيار دو بيازي " 3
ّ
  . 115، ص. 28نظرʈة النّص، ترجمة اݝݵتار اݍݰسيۚܣ، مجل
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بالمعۚܢ الذي صاغته جوليا كرʉسȘيفا وɸو: حضور لنصّ ما    L'intertextualitéـ التّناصّ  1

  ࢭʏ نصّ آخر.

ܣّ    2 النظّۜ التّوازي  ܣّ Paratextualitéـ  النّظّۜ محيطه  مع  النّصّ  يɴشِڈا  الۘܣ  العلاقة  وɸو   :

  المباشر (العنوان، العنوان الفرڤʏّ، العنوان الدّاخڴʏّ، التّصدير، التّنȎيه، الملاحظة،...اݍݸ).

  : وۂʏ علاقة نقد. Métatextualitéـ النّصّيّة الواصفة  3

المتفرّعة    4 النّصّيّة  أن  Hypertextualitéـ  ما  لنصّ  يمكن  خلالɺا  من  الۘܣ  العلاقة   ʏوۂ  :

عليه   سابق  نصّ  يɴبڧʇُ ʏشتَقّ من  النّوع  وࢭɸ ʏذا  اݝݰاɠاة،  أو  الȎسيط  التّحوʈل  بوساطة 

  تصɴيف اݝݰاɠاة السّاخرة والمعارضات.

اݍݨامعة    5 النصيّة  طاȊع  Architextualitéـ  لɺا  مختصرة  أو  ضمنية  بكماء  علاقة   ʏوۂ  :

  ). 2تصɴيفيّ خالص لنصّ ما ࢭʏ طبقته النّوعيّة(

 ʏࢭ عموما  يتجسّد  جينʋت  تصوّر  وفق  التّناصّ  أنّ  التّصɴيف،  ɸذا  خلال  من  يُلاحَظ، 

د ࢭɠ ʏاتبه «أطراس» عڴʄ «علاقة اݍݰضور الۘܣ 
ّ

اɸر لنصّ ࢭʏ نصّ آخر، وʈؤك
ّ
اݍݰضور الظ

نصّ    ʏࢭ لنصّ  فعليّا  الأعمّ حضورا  الغالب   ʏࢭ أخرى...وتɢون  أو نصوص  بنصّ  نصّا  ترȋط 

ظاɸرة»( الأخرى.    ).3بصفة  الأنواع   ʏࢭ تُرصَد  ڈـا  ّٰ فإ إليـه،  سبة 
ّ
ɴبال اݍݵفيّة،  العلاقات  أمّا 

 استكشــاف مستوʈــات  
ّ
إلا ٱڈمّـــه من ɸذه الأدوات الإجرائيّــة  العموم، فإنّ جينʋت لا   ʄوعڴ

د عڴʄ، من جɺة أخرى، ࢭʏ كتابه «مدخل ݍݨامع النّص»  
ّ

ــاعل النّصوطۜܣّ وأنماطه، وأك التّفـ

أن   أي  ܣّ،  النّظّۜ Ȗعاليه  حيث  من   
ّ
إلا حاليا  ٱڈمّۚܣ  «لا  بقوله:  النّصّ  عن  حديثه  سياق   ʏࢭ

أعرف ɠلّ ما يجعله ࢭʏ علاقة، خفيّة أم جليّة، مع غ؈فه من النّصوص: ɸذا ما أطلق عليه  

ܣّ»( ܣّ»  وأضمّنه «التّداخل النّظّۜ   ) بالمعۚܢ الدّقيق، (والكلاسيɢيّ منذ جوليا  4«التّعاڲʏ النّظّۜ

  

    . 115ـ ينظر:  المرجع السّابق، ص.  1

    ـ ينظر: 2

- G. Genette: Palimpseste, La littérature au second degré, Ed. Seuil, Paris, 1982. 

ة فكر ونقد، عPierre De Biaziدو بيازي، بيار  -
ّ
  . 116، ص. 28: نظرʈة النّص، ترجمة اݝݵتار اݍݰسيۚܣ، مجل

3- G. Genette: Palimpseste, p. 08. 

4-  " الغرȌي  للمصطݏݳ  مقابلا  ܣّ»  النّظّۜ «التّداخل  المصطݏݳ  أيوب  الرّحمن  عبد  الم؅فجم  "  L'intertextualitéاعتمد 

  الفرɲؠۜܣ، وʈبدو أنّ اشتقاقه ɸذا ɠان قبل شيوع استعمال مصطݏݳ "التّناصّ"، والاتّفاق عليه من قبل النّقّاد العرب.
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غويّ (سواء أɠان ɲسȎيا أم ɠاملا أم ناقصا) لنصّ ࢭʏ نصّ آخر، 
ّ
كرʉستفا) وأضمّنه التّواجد الل

وʉعت؄ف الاسȘشɺاد، أي الإيراد الواܷݳ لنصّ مقدّم ومحدّد ࢭʏ آن واحد ب؈ن ɸلاڲʏ مزدوجت؈ن، 

ݳ مثال عڴɸ ʄذا النّوع من الوظائف»(   ).1أوܷ

Ȗܦݨيل      يمكن  الفصل،  ɸذا  صفحات  تضمّنته  الذي   ʏّالتّحليڴ الوصف  ɸذا  خلال  من 

  الملاحظات التّاليّة: 

المȘسارعة    - النّقديّة  اݍݰركة  عموما  -اɲعɢاس  الغرب  ʇشɺدɸا  الدّراسات    -الۘܣ   ʄعڴ سلبا 

ق ، ناɸيك عن عɢوف النقاد العرب  
ّ
النّقدية العرȋيّة، وذلك لعدم مواكبْڈا لɺذا الزّخم المتدف

  عڴʄ الممارسات الفرديّة الۘܣ أدّت إڲʄ التّجاذب والتّعارض ࢭʏ أغلب الأحيان. 

ف مع نصوص تتّصل بأزمنة ثلاثة:   -
ّ
إذا ɠان مفɺوم التناص ࢭʏ مراحله الأوڲɸ ʄو تفاعل المؤل

لا ࢭʏ أفق المتلقّي) فاݍݵطابات السردية لا  
ّ
تلتقي سابقة، وآنية، ومستقبليّة (الذي جعله ممث

للɢلمة  الذي  العميق  التّأث؈ف  تفادي  يمكٔڈا  ولا  جواب،   ʄإڲ تتوجّه  بل  فقط،  الموضوع   ʏࢭ»

عة»(
ّ
)، وࢭʏ معۚܢ قرʈب من ɸذا يقول تودوروف: «إنّ ɠلّ خطاب، عن قصد  2اݍݨوابية المتوق

 ʏࢭ معه  Ȗش؅فك  الۘܣ  اݍݵطابات  له،  السّابقة  اݍݵطابات  مع  حوارا  يقيم  قصد،  غ؈ف  عن  أو 

الموضوع نفسه، كما يقيم، أيضا، حوارات مع اݍݵطابات الۘܣ ستأȖي والۘܣ يتɴبّأ ٭ڈا و يحدس 

لـباخت؈ن  3ردود فعلɺا»( ࢭʏ موضع آخر قولا  إڲʄ المستقبل  ). وʈنقل   مضمونه: «سوف ننظر 

العمل  إليه  يوجّه  الذي  ݵص 
ّ

الܨ ذلك  المستقبل]  [أي  فɺو  نفسه،  ف 
ّ
المؤل إليه  ينظر  كما 

ɸذا   عمل  قرأ  الذي  اݍݰقيقي  اݍݨمɺور  لا  العمل  بɴية  ات، 
ّ

بالذ السȎّب  لɺذا  يحدّد،  والذي 

  ).4الɢاتب أو ذاك بصورة فعليّة»(

  

ط  -1 شر، 
ّ
ɴلل توȋقال  دار  أيوب،  الرّحمن  عبد  ترجمة  النص،  ݍݨامع  مدخل  ج؈فار:  المغرب، 1جينʋت،  البيضاء،  الدّار   ،

  . 90، ص. 1985

  .34ـ باخت؈ن: الɢلمة ࢭʏ الرّواية، ص. -2

  . 16ـ تودوروف: المبدأ اݍݰواري، ص.  3

  . 100ـ المرجع السابق، ص.  4
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 ʄعڴ اݍݵطابات  ب؈ن  تفاعل   ʏࢭ اقتصروا  قد  Ȋعد،  من  رɠا٭ڈا   ʏࢭ سار  ومن  كرʉسȘيفا  فإنّ 

من   طبقات  من  ل 
ّ
ɢشȘت» السردية  اݍݵطابات  أنّ  ترى  فࢼܣ  وراɸن،  سابق  فقط،  زمن؈ن 

دɸا أو ل؅ففضɺا»(
ّ

  ). 1اݍݵطابات  معاصرة أو سابقة تمتلكɺا لتؤك

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

1- J. Kristéva: La révolution du langage poétique, p. 388. 
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 :برادة محمد -

 م. 1996، 1أسئلة الرواية (أسئلة النقد)، الرابطة الدار البيضاء، المغرب، ط -

 . 1981،  1الرواية العرȋية واقع آفاق دار ابن رشد للطباعة والɴشر، ط  -

،  1اݍݰدائية، ب؈فوت، طبدري عثمان بناء الܨݵصية الرئʋسية ࢭʏ روايات نجيب محفوظ دار    -

Ȋش؈ف القمري، شعرʈة النّص الرواǿي، شركة البيادر للɴشر والتوزʉع، الرȋاط، المغرب،   -.  1986

الشؤون  1991،  1ط دار  الأدȌي،  لݏݵطاب  اݍݰواري  اݍݨوɸر  الآخر،  الصوت  فاضل  ثامر   .

 .1992الثقافية العامة، Ȋغداد، 

محمد،  -1973.1حسان، تمام: اللغة العرȋية معناɸا ومبناɸا الɺيئة المصرʈة للكتاب، القاɸرة  -

للطباعة   الثقافية  الفيصل  دار  فيصل،  مجلة  الرواǿي،  العمل   ʏࢭ الܨݵصية  الدين:  نصر 

 م 1980، جوان 37العرȋية السعودية، ع 

ݰاح اللغة تح إميل بدʇع ʇعقوب ومحمد    - اݍݨوɸري أبو نصر :حماد الܶݰاح (تاج) اللغة وܵ

 م.1999، 5، ج1نȎيل طرʈفي، دار الكتب العلمية، ط

درّاج فيصل: نظرʈة الرواية والرواية العرȋية، المركز الثقاࢭʏ العرȌي، الدار البيضاء، المغرب،    -

،ʄ1999 الطبعة الأوڲ. 

 م2008رشید، کمال عبد الرحيم الزمن النحوي ࢭʏ اللغة العرȋية عالم الثقافة، عمان، دط،  -

لطيف. عرȌي    م݀ݨم  زʈتوɲي،  الرواية  نقد  للɴشر،   -مصطݏݰات  الٔڈار  دار  فرɲؠۜܣ،  إنɢل؈قي 

 .1،2002ب؈فوت، لبنان، ط

 سم؈ف المرزوࢮʏ وجميل شاكر : مدخل إڲʄ نظرʈة القصة الدار التوɲسية للɴشر، دط ،دت. -

، 2سوʈرȖي، محمد : النقد البɴيوي والنص الرواǿي إفرʈقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، ج  -

 . 1984م. قاسم س؈قا: بناء الرواية الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب القاɸرة 1991
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العسكري، أبو ɸلال الفروق اللغوʈة، تح محمد إبراɸيم سليم دار العلم والثقافة، القاɸرة،   -

،   1. علوش، سعید م݀ݨم ! المصطݏݰات الأدبية، دار الكتاب اللبناɲي، ب؈فوت، ط    1979دط،  

 م.1985

 العيد، يمۚܢ:  -

 .1999، دار الفاراȌي ب؈فوت، لبنان، 2تقنيات السرد الرواǿي ࢭʏ ضوء المنݤݮ البɴيوي، ط -

،  1فن الرواية العرȋية (ب؈ن خصوصية اݍݰɢاية وتم؈ق اݍݵطاب دار الآداب ،ب؈فوت، لبنان، ط  -

1998.  
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