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 يةثاترالأشكال ال

 في المسرح الجزائري المعاصر

 .بوشيبة عبد القادر -د 

 ثة )أدب عربيّ(.الثّالالسّنة ح المغاربيّ". / مادّة "المسرلثةالثّاالمحاضرة 

 

و الفنون القصصية و من بين  التراث الجزائري من بعض المظاهر الاحتفاليةلم يخل 

يةة الي  أررتهاا ررو  هاريخية التعبير الأشكالالعروض التمثيلية الشعبية ، و غيرها من 

التعبيريةة في هرسيخ الظاهرة المسرحية في الأدب  كالالأشامت هذه ساجتماعية . و قد أو

الحكايةة عوضت  ''أن  بعض الباحثين  الجزائري و في إثراء التجربة المسرحية لاحقا . يةرى

( ، بل يةرجع بعض الباحثين أن أصل المسرح العربي يةرهبط 1) ''العربي عن العرض المسرحي 

السرد و الطابع الملحمي . رقد كان كل  بالحكواهي الذي يةروي أحداثا متنوعة يةغلب علياا

من الحكواهي الذي يةروي أحداثا متنوعة يةغلب علياا السرد و الطابع الملحمي . رقد كان كل 

من الحكواهي و المقلداهي يةقدم حكايةة بشكل يةقارب العرض المسرحي ، و هذا منذ أجيال 

 خلت . 

 الراوي : -1

لعتيدة الي  عررتاا الثقارة العربية، بحيث يةعتبر رن الراوي من بين الأشكال التعبيريةة ا

انتقل هذا الشكل من الثقارة الشفويةة الشعبية إلى الثقارة الرسمية و أخذ أبعادا رنية 

جديةدة. رالراوي شكل من الممارسة الفنية يةقوم على الإرتجال و التشخيص ، إن هذا الشكل 

را و استمرارا مع روح الشعب و الظاهرة المسرحية عند العرب هو من أشدها انتشا أشكالمن 

 جتماعية و روحه القومية.الاخياله و متطلباهه 

و قد عرره العرب قديما في أشكال الراوي في الإسلام و القصاص إلا أن الموضوع الشعبي 

ررض نفسه اجتماعيا نتيجة ررو  هاريخية و نضالية أحيانا. عررت الثقارة العربية مجموعة 

بفن الراوي أو هنحدر منه ، خاصة من حيث الإرتجال و التشخيص ، رلقد من السمات الي  هرهبط 

 هطور مفاوم الراوي و اتخذ عدة سمات مناا :

 الحكواهي كراوي و مقلد لما يةقصه." -

 . السامر ، و هو راو الذي يحكي دون هقليد في رترات الليل 
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 .المحدث و هو الذي يختص بروايةة الحدوثة 

 الأساطير و الخرارات الشعبية. القصاص و هو راو شعبي يحكي -

 (.2) "المداح و هو يجمع بين الروايةة و المحاكاة خاصة المآثر -

و يةعتمد الراوي على مجموعة من التقنيات في روايةاهه للحكايةات و الأخبار و القصص 

مزج العناصر التاريخية و الديةنية و العجائبية و بالإعتماد كذلك على الغناء و الرقص و التقليد 

المحاكاة لبعض الأصوات ،  كما كان الراوي يةقوم يةقوم بحركات بالوانية مع التركيز و 

 على القيم الإجتماعية و الأخلاقية من خلال حث الناس على الفضيلة و نبذ الرذيةلة.

 طيةة و ناايةة ، و لها طقوس و أخلاق و شروايةقوم رن الراوي على هقديةم ررجة لها بد

ه و شكل من التعبير الفني و الثقافي. يةقوم الراوي على إعادة صياغة تحددها ، راي لون من الترري

الموروث الشعبي بشكل يةورر المتعة الفنية و الوريفة التعليمية ، و ذلك من خلال هعامل الراوي 

 مع التراث هعاملا حيا ، حتى يحقق التواصل المباشر مع الملتقي.

 تجربة الراوي في مسرح علولة : -1.1

طرحه لقضايةا هام المجتمع ، خلال نة بارتة في مسرح علولة و ذلك من يحتل الراوي مكا

و هو بحكم طبيعته يةتميز بالحركة المتواصلة و التشخيص الجيد و السخريةة من مؤسسات 

النظام الي  هديةرها أيةاد متواطئة مع المستعمر في الداخل . يةستمد الراوي مكوناهه من الموروث 

مثلا نجد  "حمام ربي"كايةة ، و لهذا راو راو يةق  ، رفي مسرحية الشعبي القائم على السرد و الح

الثورة الزراعية ،  مالراوي يةرهبط بالمكان هذا الفضاء يةورر له الحريةة في نقد السلبيات الي  هعررا

رفي الحمام يةبدأ مسلسل الحكي و الإسترسال و التداعي. يةشكل الحمام المحور الرئيسي في 

، إنه الخيط الذي يةربط جميع الشخصيات في هذا الفضاء و خارجه : كل الحكايةات المتوالدة 

المختارو قدور و غالم و يةامنه و معمر و الطيب سي أحمد و الصحفي و الشخص المجاول و غيرهم 

..... 

بالحريةة و الحيويةة و بتواهر السرد داخل إيةقاع يةتسم  يةتميز الراوي بوصفه موروثا ثقاريا 

في مواجاة الأخر، داخل محيط سياسي و اجتماعي يةتسم للذات قوة  سريةع مشكلا 

 أساسان مكانة الراوي الفنية هكمن إ.  الاجتماعيةو غياب العدالة  الاستغلالبالبيروقراطية و 

 مقدرهه على هوليد الحكايةات المختلفة ببساطة متناهية ، و برؤيةة الثاقبة على  في

 واقع الجزائري بكل هناقضاهه .لا إدراك
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يةتداخل "الخبزة "راوي في مسرح عبد القادر علولة عدة تجليات رفي مسرحية يةتخذ ال

الراوي مع شخصية الكاهب بحيث يةشكل علاقة وثيقة معه ، يةعبر عن معاناهه في إنجات 

، و هو في كل لوحة يةتدخل بالروايةة و  الاستقلالكتاب يةصور واقع المجتمع الجزائري المر غداة 

 لراهنة .السرد معلقا على الأوضاع ا

شكل الراوي عنصر التواتن بين كل المكونات الفكريةة و الجمالية ، و هو يةاد  إلى 

علولة أن يجعل عبد القادر  استكشا  ذاهنا و ذاكرهنا ، و تحقيق الهويةة الثقارية . لقد حاول 

من الراوي شخصية هقدمية تحمل أركارا ثوريةة معاصرة رغبة منه في هغيير هذا الواقع ، و في 

 شتراكية على الموروث الثقافي الشعبي.إرؤيةة إيةديةولوجية  سقاطإ

يةرجععع نجععاح الععراوي في مسععرح علولععة إلى حيويةععة هععذا الشععكل التعععبيري و قدرهععه    

علععى هقمصععه الشخصععيات المختلفععة ليخلععق مشععاهد مسععرحية منسععجمة ، و مععن خععلال         

خلععق ربععاط   ''التعليععق علععى الأحععداث في ناايةععة كععل مشععاد أو لوحععة . و قععد هوصععل إلى       

 [خفععي بينععه و بععين الجماععور يةكععاد يةكععون هععذا الربععاط رثابععة الإيةاععام المعععرو  في المسععرح   

،  كععذلك كععان يةلجععل إلى الغنععاء و الععرقص و عععز  الموسععيقى باععد  بعععث الحيععاة     ]اليونععاني 

 ( .3) ''في القصة و إبعاد الملل عن المتفرجين 

جربععة المسععرحية الجزائريةععة بحيععث  يةعتععبر الععراوي أحععد الأشععكال الفنيععة الععي  أثععرت الت   

 البديةل للمسرح الأوربي.الشكل  و البحث عن للحركة المسرحية ام في التلصيل سأ

 :  المداح -2

إن رعععاهرة الأشعععكال المسعععرحية التقليديةعععة ، كانعععت هعععرهبط في نشعععلهاا الأولى       

ه أنعع ''بععالطقوس الديةنيععة و الأعمععال السععحريةة و الخرارععات الشعععبية . و يجععب التلكيععد هنععا     

رغعععم الأهميعععة الفنيعععة العععي  لا يمكعععن نكراناعععا بالنسعععبة لهعععذه الأشعععكال الإحتفاليعععة و  

المرهبطعععة بعلعععم ععععادات الشععععوب ، رفيناعععا لم هقعععدم في أي وقعععت معععن الأوقعععات بعععديةلا للعمعععل 

المسععرحي ، كمععا يجععب أن نعععتر  أن هععذه الأشععكال المععا قبععل المسععرحية لم هسععتطع أن هععؤدي   

 ( 4) ''.إلى أي شكل من أشكال المسرح 

لقععد كععان المععداح يةقععدم عروضععه في الأسععواق الشعععبية و السععاحات العامععة حيععث         

اا عة مععن المتفععرجين ، يةسععتمعون إليععه بشععغح كععبير و متعععة لا نظععير لععوعععيةلتععح حولععه مجم

 أعضععائه، و قععد هلخععذ المتعععة بععالملتقي إلى أن يحععرك أعضععاءه كلمععا حععرك المععداح عضععوا مععن   
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م جميعععا مشععتركون في العععرض و ليسععوا رقععط مجععرد      ، حتععى يةعتقععد النععارر إلععيام أناعع    

 متفرجين مستالكين .

وض الطقوسععية و يةتوجععه إلى  رح يةنععزع  ععو انسععلال عععن الععع   دارفععي الجزائععر نجععد المعع   

الععععروض الدنيويةعععة هعععا جعلعععه يحتعععل مكانعععة خاصعععة في العععذاكرة الشععععبية ، و هعععو   

كعععان يةصعععور يةعتمعععد علعععى العععذاكرة التاريخيعععة في هقعععديةم ررجتعععه للجماعععور . و قعععد   

 ''انفعععالات الملععتقين أثنععاء إسععتماعام لتلععك الحكايةععات و السععير البطوليععة ، و كععان يةترصععد     

انعكععاس هععذه الحكايةععات علععى نفسععياهام كمععا كععان يةعتمععد علععى الشعععر لتصععويةر         

المواقععح الحرجععة في  الحكايةععة حتععى يةزيةععد التععوهر الععداخلي للحكايةععة و مععن انفعععال          

     (5)''اح إلى الحكواهي العربي أو المقلد . المدبجذور  الجماور كذلك . هرجع 

 للمتفرج الذي هعلق " باذه الفرجة و راح يةستمع إلياا و يةتتبع مبدعياا يةشكل المداح النواة الأولى 

ار المداحين رنانين قدماء في الأسواق و في المناسبات المختلفة و من هذا المنظور يمكن اعتب

تع بذوق رني رريع و رؤيةة نارذة هساعده على رام و إدراك يةتمكان  لأن المداح (. 6للمسرح" )

متطلبات الملتقى، و ذلك بفيعادة صياغة مشاكله الحياهية و همومه اليومية را يةتوارق و 

 الفرجة الفنية.

يةعتمد المداح على مخيلته الإبداعية و قدراهه الفنية على تجسيد الأحداث و الوقائع، و 

طبيعة الحدث حتى  يةضفي على موضوعه طابع السحر و الجمال، و  إلا ما يةناسبمناا هو يةنتقي 

 –هو يةعير إمكاناهه على كل شخصية يةصورها في كل موقح من المواقح، و يةكاد المداح 

 تجسيد جميع الشخصيات. –بقدرهه و مرونته 

المداح في إبداعاهه المسرحية ليس  شخصية هوريحيةركز عبد القادر علولة على 

كديةكور سلبي يةزيةن به الأحداث ويمنحاا جوا خاصا، بل يةورفه حتى يةعطي للعمل الفني 

بعدا جماليا، رالمداح يةعلق على الأحداث، و يةعبر عن رأي الجماور المغيب، و قد يةتحدث نيابة عن 

ي و الثقافي، رالمداح في المسرح المؤلح أثناء انتقاده للواقع السياسي و الاجتماعي و الاقتصاد

 الجزائري  يةشبه إلى حد بعيد الكورس في المسرح الإغريةقي.

يةعمل علولة على الربط بين الواقع و الخيال من خلال عودهه إلى البطولة الشعبية في 

بحيث يةقوم المداح بدور  "العلق"م الشعبية و السير الشعبية، و هذا ما نجده في مسرحية حالملا

الشعوري بين الممثل و المتلقي، أو ما بين النص و القارئ حتى لا يةسمح بعملية الاندماج  العاتل
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الواقعية و العناصر الفنية، و هذه  بين العناصرتجمع  الوجداني بيناما، رالمداح شخصية مركبة 

علياا بالتطور داخل النص، و هو يةقح على حارة حرجة ما بين الواقع و  محكومالشخصية 

 .حالة من حالات الوجود نفسه.راو  لهذا  الخيال،

هتحرك شخصية المداح في المسرح الجزائري وسط واقع اجتماعي و سياسي و اقتصادي و 

ثقافي معقد، و بوصفه شخصية شعبية راو يةتصح بصفات ملحمية من خلال التعبير عن 

 . لأنا الجمعىل اقضايةا جماعية هام طبقة اجتماعية معينة، و لهذا يمكن أن نعبر المداح رمز

يمتات المداح في المسرح الجزائري بشعبيته المفعمة بالحضور الحي و الخلاق، و هذا الحضور 

 المسرح الملحمي البريخي . من خواص  ةمستمد من مبدأ الشمول الذي يةعتبر خاصي

عررت شخصية المداح هطورات كثيرة و متنوعة، رقد انتقل من المتعة الفنية و التوريح 

ي إلى شخصية ذات مغزى سياسي و اجتماعي و موقح من الواقع و تحولاهه أي إلى الجمال

بر المداح أحد الأشكال التعبيريةة الفنية هتسم ررجتاا بفيبداع و ت، يةعالإيةديةولوجيالتوريح 

بعض المسرحيين الجزائريةين بالإضارة إلى ارهباط المسرح  إليه، و لهذا رجع ق الحيويةة و التدر

 قع الشعبي و بالتوجاات السياسية في هلك المرحلة.الجزائري بالوا

إن شخصية المداح الذي يةورفه كل من ولد عبد الرحمان كاكي و عبد القادر علولة 

في مسرحياما يةقتر ب كثيرا من شخصية الشاعر و الساحر الفريةقي المعرو  باسم غريةو، و 

يةنتميان إلى ثقارة واحدة، و يةعتقد علولة بلن الأنموذجين يةتشباان و يةتقاطعان بحكم أناما 

 (.6) بالآخرأن أحدهما قد أثر و هلثر 

 

 ل:اوڤال -3

أحد مظاهر الثقارة الشعبية الجزائريةة، و هو في حد ذاهه راهرة معقدة  والڤاليةعتبر

 والڤالأنجبتاا ررو  اجتماعية و اقتصاديةة و ثقارية و أسامت في هطوره ررو  هاريخية، ر

القيم الاجتماعية، راو رمز  والڤالهعكس شخصية الشفويةة،  شخصية هراثية في الثقارة

 لأصالة و المحارظة.

من المجتمع الزراعي إلى المجتمع الصناعي إلى هطور مانة  والڤاللقد أدى هطور راهرة 

القوال نفسه من راهرة جماعية إلى راهرة ررديةة، و ذلك هبعا للتحولات الاجتماعية الي  عرراا 
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و على الرغم من هذه التحولات التاريخية الجذريةة رفين القوال يةبقى رمزا ثقاريا المجتمع في الريةح 

 هراثيا متجذرا. او شفرة حميمية متفردة و كنز خالدا

بالصدق و بالدراع عن مصالح الجماعة، و في المسرح تمتات  شخصية شعبية  والڤالإن 

من الطفو على السطح، لهذا  المغيبة و الممنوعة الاجتماعية الشرائحهعبر هذه الشخصية عن 

معينا، خاصة ريما يةتعلق بالطبقات الدنيا، راو راويةتاا و ناقل هكتسي هذه الشخصية مدلولا 

أخبارها و سارد أحداثاا و حار  أمجادها و بطولاهاا و نكباهاا، لهذا يحظى باهتمام  كبير من 

 و التشويةق. الإيحاءو التخيل و  الإصغاءخلال هرسيخ هقاليد 

ظرا لمكانة القوال في الثقارة الشعبية اعتمده المسرح الجزائري و لقد ورح في و ن

، رورفه بطريةقة جمالية لا تخلو القوالالعديةد من الأعمال المسرحية، و قد أعجب علولة بثراء 

رظار لا يةفقد معه عفويةته و منبته الشعبي و ضمنه حبكة لا  أرارهمن الفنية و المتعة، و قد 

 و الخرارة و الفكاهة.تخلو من الج

قدرة على التكيح مع  والڤالعلولة لشخصية  أعطىرفي مسرحيي  الأجواد و الأقوال 

راو يةدعو إلى الإتحاد و الوحدة لمواجاة القوى  ،قع الاجتماعي الذي هعيشه طبقة العمالاالو

الاستعباد، و هاا الدنيئة، كما نجد القوال يةدعو إلى ررض الاستغلال و االمعاديةة و إرشال مؤامر

التغيير  لالذهنيات المتخلفة و المتعلقة بالماضي و العمل على اقتلاعاا و ذلك بفض"يحارب 

 (.7)"الثوري

حاول علولة حسن استغلال و هوريح القوال و إعطائه حيويةة و رعالية مع التركيز 

ته لدلا ليعيد هشكيله ورق رؤيةة ثوريةة معاصرة و حتى يةغير من الإيةديةولوجيةعلى  الجوانب 

بارهباطه الوثيق في مسرح علولة  والڤاليةتميز  .رحسب ا ثقاريا موروثبوصفه  الثقارية المتوارثة

بالتحولات الي  شادهاا الجزائر، راو رمز للنضال الجماعي في مواجاة البيروقراطية و الوصولية و 

يجمع  بلسلوبنتقادها ، و في رضح الممارسات السلبية و االقوانينالا رارات الخطيرة عند هطبيق 

و الأجواد  الأقوالبين المتعة و التعليم، لقد اختمرت شخصية القوال في مسرحيات علولة الأخيرة 

و أنجبت بوادر جادة في تجديةر التقاليد المسرحية الارسطوطالسية المرهكزة أساسا على 

د جسورا واعدة ، و إعلان عن ميلاد نوع مسرحي يم"التطاير"و الكاثارسيس  الاندماجعنصري 

بين الأصول المسرحية المحلية و النتاجات العالمية الملتزمة.... و هي معادلة هاد  إلى بناء علاقات 

 (.8قصد هطويةره و تخليده) هتحده مسرحية لا هنكر القديةم لك
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الرؤيةة، و  يعفي مسرحية الأقوال تجربة متميزة من حيث النضج الفن والڤاليةشكل 

اء المنظور بل هقوم على هشكيل رضاء سماعي يةقوم على دور الكلمة و اي لا هقوم على الفضر

أخرى كالإيةقاع و التناغم الصوهي،  بفي الملتقى مع التركيز على جوان هلثيرها الفعال و المباشر

 .وهذه التجربة هعيدنا إلى عاود مضت حيث كانت الفرجة هقوم بالأساس على رعالية الكلمة

 المسرح الجزائري بتجربة جديةدة، لهذا اهتم مسبقا  غنيية أن يٌةحاول علولة في هذه المسرح

بالقول والحكي حتى يةسمو بالقوال والحلقة إلى مرهبة هليق باما، و دون أن يةامل مشاكل 

 الطبقة العاملة.

علولة بين الشعر والنثر في هارسته للفرجة، هذه الفرجة لها  مسرح في والڤاليةزاوج 

ة الي  هتميز باا، و ذلك بفيعادة صياغة مختلح رنون القول بطرائق رنية قواعدها و أسساا الجمالي

يةعبر عن  الطبقة العمالية و ناطقاا  –في المسرح الجزائري  –جديةدة، وهذا ما جعل القوال 

 الرسمي.

السيطرة على الملتقى من خلال راعلية القول الي  يةتميز باا، و لهذا  إلى والڤال يةاد  

  .رتعة و باندهاش كبيريةن إبداعاههيةنال من أقواله و  –جلسة أخويةة  – انجد الجماور جالس

في المسرح الجزائري راهرة جديةرة بالدراسة و البحث بل إن علاقة القوال  والڤاليةشكل 

يةتسم القوال بالحيويةة و التدرق ها كما بالمسرح علاقة وثيقة هكتسي بعدا هراثيا جماليا، 

الممثل عن الجماور، و م له كسر الجدار الرابع الذي يةفصل درع علولة إلى هوريفه حتى يةت

 الكاهب عن الملتقي، و باذا هتم عملية التواصل بيناما، بحيث يةكون الخطاب شفارا و واضحا. 

 

 


